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О ХУДОЖЕСТВЕННО-КОНСТРУКТОРСКОМ УРОВНЕ 
МЕТАЛЛОРЕЖУЩИХ СТАНКОВ И ОБОРУДОВАНИЯ 
С ПРОГРАММНЫМ УПРАВЛЕНИЕМ 


На очередном заседании Межведом- 
ственного совета по проблемам техни- 
ческой эстетики, состоявшемся 9 июля 
1982 года, рассматривался вопрос о ху- 
дожественно-конструкторском уровне 
металлорежущих станков и оборудова- 
ния с программным управлением и 


перспективах его повышения в один- 
надцатой пятилетке. 
В докладе Министерства станко- 


строительной и инструментальной про- 
мышленности отмечалось, что на 42 ве- 
дущих предприятиях отрасли организо- 
ваны художественно-конструкторские 
группы. Достаточно успешно они рабо- 
тают на Ленинградском станкостроитель- 
ном объединении им. Я. М. Свердлова, 
в Одесском СКБ специальных стан- 
ков, Витебском СКБ зубообрабатываю- 
щих, шлифовальных и заточных стан- 
ков, на московском заводе «Красный 


пролетарий» Рязанском —’станкострои- 
тельном заводе и др. 
На предприятиях отрасли произво- 


дится свыше 60% всего выпуска стан- 
ков в стране. При этом выпускаются 
станки от настольных до крупногаба- 
ритных массой до тысячи тонн, в зави- 
симости от назначения. Важной особен- 
ностью выпускаемых изделий является 
их большая номенклатура. В одиннад- 
цатой пятилетке намечено значительно 
увеличить выпуск станков с числовым 
программным управлением. 

Отмечая повышение общего эстети- 
ческого уровня станков, выпускаемых 
предприятиями отрасли, Министерство 
считает, что качество продукции в зна- 
чительной мере определяется художе- 
ственно-конструкторским уровнем ос- 
новных электронных и электротехниче- 
ских комплектующих изделий, поставля- 
емых смежными министерствами, а он 
часто бывает весьма низок. 

В содокладе Министерства авиацион- 
ной промышленности было отмечено, 
что в этой отрасли также действуют 
подразделения, на которые возложено 
внедрение методов художественного 
конструирования в отраслевое станко- 
строение. Современное отраслевое ме- 
таллообрабатывающее оборудование от- 
личается высоким качеством изготовле- 
ния, удобством обслуживания и эксплуа- 
тации. Однако для создания станков, 
соответствующих всем современным 
требованиям, необходимо решить ряд 
вопросов, таких, как: организация ма- 
кетных мастерских с соответствующим 
оборудованием, расширение возможно- 
стей выбора отделочных материалов, 
повышение эстетического уровня комп- 
лектующих изделий (шлангов, приборов 
пультов управления, переключателей, 
кнопок и т. п.). 

Аналогичные вопросы ‘поднимаются 
и инистерством ‘автомобильной про- 

шленности, на 45 предприятиях ко- 


яиюнфлю Нведуаеюрв тысяч станков 
@ес\го.пекгазоуКа.ги 


| фрееотворыь время эксплуати- 


с числовым программным управлени- 
ем. Для повышения качества станков 
отрасль считает необходимым ввести в 
ГОСТы, регламентирующие конструкцию 
и качество станков с ЧПУ, требование 
построения их по агрегатно-модульно- 
му принципу а также разработать и 
освоить выпуск устройства с ЧПУ для 
управления станком в комплекте с про- 
мышленным роботом, средств диагно- 
стики и контроля неисправностей экс- 
плуатируемых станков с ЧПУ, портатив- 
ных устройств для корректировки уп- 
равляющих программ. 

Представитель ВНИИТЭ отметил, что 
художественно-конструкторский уровень 
и качество производственного исполне- 
ния большинства выпускаемых металло- 
режущих станков с ЧПУ не соответст- 
вует требованиям технической эстетики 
и эргономики, и остановился на причи- 
нах этого явления. Как показывают ана- 
лиз экспертиз художественно-конструк- 
торских проектов, выполненных пред- 
приятиями, и данные проведенных ис- 
следований тематика художественно- 
конструкторских работ не направлена 
на комплексное решение проблемы, а 
носит случайный характер, отсутствуют 
планы проведения художественно-кон- 
структорских работ в головной отрасли. 
На качество проектов отрицательно 
влияет и тот факт, что более 70% ху- 
дожников-конструкторов отрасли — спе- 
циалисты без дизайнерского образова- 
ния. 

Всесоюзное объединение «Станко- 
импорт», экспортирующее станки с чис- 
ловым управлением, высоко оценивает 
художественно-конструкторский уровень 
обрабатывающего центра Ивановского 
СПО модели ИР 320ПМФЧ и последних 
модификаций станков Рязанского (ео) 
базовой модели 1П756ДФЗ, созданных 
с Участием дизайнеров. Для значи- 
тельного улучшения качества основ- 
ной массы продукции необходимо идти 
в ногу с развитием современного ми- 
рового станкостроения. В настоящее 
время выдвигаются все более высокие 
требования к уменьшению кубатуры, и 
прежде всего площади, занимаемой 
станком и вспомогательным оборудо- 
ванием; повышению удобства работы 
и технического обслуживания станка; 
обеспечению возрастающих требований 
по технике безопасности оборудования 
ИТП: 

В принятом решении Совета отме- 
чалось, что в текущей пятилетке Мин- 
станкопрому предстоит разработать и 
освоить более 400 типов новых стан- 
ков и оборудования, которые должны 
соответствовать высокому качест- 
венному уровню, достигнутому в миро- 
вом станкостроении, а также способст- 
вовать значительному повышению про- 
изводительности труда, обеспечению 
более благоприятных условий труда 
станочников. При этом Совет отметил, 


что художественно-конструкторский уро- 
вень и качество производственного ис- 
полнения отечественных металлорежу- 
щих станков и оборудования с програм- 
мным управлением еще не соответст- 
вуют требованиям, предъявляемым к 
современному высокоавтоматизирован- 
ному оборудованию, и значительно ус- 
тупают по ряду показателей аналогич- 
ным станкам зарубежных фирм. Так, 
основное оборудование композиционно 
и стилистически не увязано с комплек- 
тующим и вспомогательным оборудова- 
нием. При проектировании нового обо- 
рудования применяются устаревшие ус- 
тановочные и комплектующие изделия. 
Низок уровень графического оформле- 
ния надписей, шильдов, товарных зна- 
ков и других информационно-графиче- 
ских элементов. Все это в значительной 
мере связано с отсутствием отраслевой 
службы художественного конструирова- 
ния, отраслевых стандартов и норматив- 
ных материалов по технической эстети- 
ке. Совет считает, что лишь недоста- 
точной требовательностью со стороны 
Минстанкопрома к оценке технико-эсте- 
тических показателей качества продук- 
ции можно объяснить увеличение коли- 
чества моделей станков, аттестуемых 
отраслью по высшей категории, каче- 
ства. 

Совет рекомендовал Минстанкопрому 
создать отраслевую службу художест- 
венного конструирования, включающую, 
в частности, головное отраслевое под- 
разделение по технической эстетике и 
эргономике, а также ведущие подраз- 
деления по видам продукции, укрепив 
их дипломированными — художниками- 
конструкторами; совместно с Минпри- 
бором, Минэлектротехпромом, Минэлек- 
тронпромом, Минавиапромом, Минавто- 
промом, Минхимпромом, Минчерметом 
СССР решить вопрос о создании сис- 
темы комплектации станков унифициро- 
ванными элементами, а также управ- 
ляющим и вспомогательным оборудо- 
ванием, разработанными с учетом со- 


временных технических требований и 
методов художественного конструиро- 
вания. 


Совет рекомендовал Минстанкопро- 
му отработаь и представить во 
| квартале 1983 года координационный 
план разработки межотраслевых и от-. 
раслевых дизайн-программ, а также‘ 
комплекса стандартов по технической 
эстетике и эргономике, обеспечивающих 
высокое качество и единство требова- 
ний к станкам и оборудованию. 

ВНИИТЭ поручено оказать Минстан- 
копрому необходимую методическую 
помощь в организации отраслевой 
службы художественного конструирова- 
ния, а также принять участие в разра- 
ботке дизайн-программ. 


ПИЛИПЕНКО Е. А., 
канд. технических наук, ВНИИТЭ 


№ и 


1764, 


ТЕАПИЗЕХКВАЯ ЭЗ1ЕТМКА, 


В художественно-конструкторских 
организациях 


СТРЕЛЬЧЕНКО В. И., 
директор 


КИЕВСКИЙ ФИЛИАЛ ВНИИТЭ 
ПОИСКИ, ДОСТИЖЕНИЯ, ПРОБЛЕМЫ 


Василий Иванович СТРЕЛЬЧЕНКО работает 

в Киевском филиале ВНИИТЭ директором 

< 1974 года. Много сил и энергии отдал 
творческому становлению коллектива, отработке 
тематической направленности его деятельности, 
созданию материальной базы. Одновременно 
ведет научные исследования и разработки 

в области знаков и знаковых систем. © 1979 

года — научный руководитель лаборатории 
исследований и разработок систем визуальной 
ориентации. Кандидат психологических наук. 
Автор пяти изобретений и восьми промышленных 
образцов. Награжден орденом «Знак Почета». 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоу\уКа.ги 


За двадцать лет существования Ки- 
евского филиала ВНИИТЭ как самостоя- 
тельной организации сформировался 
работоспособный творческий коллектив 
квалифицированных дизайнеров и эрго- 
номистов, ядро которого составляют 
специалисты, много лет отдавшие лю- 
бимому делу. 

Создание обстановки творческой 
инициативы, высокой профессиональной 
требовательности к качеству работы, 
поиска новых форм и приемов труда, 
обеспечивающих рост производитель- 
ности, воспитание у каждого сотрудни- 
ка озабоченности за авторитет и пре- 
стижность коллектива — главная забота 
администрации и партийной организации 
филиала. 

Сознавая ответственность за разви- 
тие дизайна во всех отраслях промыш- 
ленности Украинской ССР, мы уделяем 
особое внимание сбалансированности 
усилий коллектива как в тематической 
направленности, так и в содержании 
работ. Это находит отражение в тема- 
тических планах. Так, для наших условий 
оптимальным является положение, ког- 
да НИР в общем объеме занимают 
35—40%, а в проектных отделах оди- 
наковое внимание уделяется научным 
исследованиям и художественно-конст- 
рукторским разработкам изделий как 
группы «А», так и группы «Б». В каж- 
дой разработке должно выдерживаться 
оптимальное соотношение между иссле- 
довательской и проектной, дизайнер- 
ской и эргономической составляющими, 
соотношение между комплексными раз- 
работками, дизайн-программами и еди- 
ничными проектами. 

Коллектив находится в постоянном 
поиске новых форм организации и про- 
ведения работ. Одни сразу же входят 
в практику, другие, эволюционируя, 
способствуют совершенствованию мето- 
дов и приемов и в конечном итоге — 
повышению качества проектов. Так, с 
1976 года в филиале стали практиковать 
предпроектное исследование как само- 
стоятельный предмет договора. Это 
давало нашим специалистам определен- 
ный опыт, а заказчику — добротный ма- 
териал по дизайнерскому анализу проб- 
лемы. (Правда, результатом такого ис- 
следования не всегда становился дого- 
вор на проектирование. Заказчик или 
удовлетворялся содержащимися в от- 
чете предложениями, или, получив на- 
глядное представление обо всем комп- 
лексе проблем, более реально оцени- 
вал свою готовность к их решению и 
откладывал заказ. Но уж если договор 
заключался, то на реальной основе.) 

В комплексных разработках выросла 
такая цепочка этапов: исследование — 
проекты единичных изделий или групп 
исследуемого комплекса — проекты ба- 
зовых и перспективных моделей — раз- 
работка пособия по проектированию 
аналогичной техники в виде методиче- 
ских или нормативных материалов на 
основе результатов исследования и 
ХКР. Такой порядок работы позволяет 
оперативно удовлетворять неотложные 
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запросы заказчика, показать ему пер- 
спективу развития данной проблемы и 
максимально вовлечь специалистов за- 
казчика в проектирование своей техни- 
ки с учетом требований дизайна и эр- 
гономики. 

Другой пример. Много лет мы прак: 
тиковали консультативную форму отно- 
шений с заказчиком, оказывая проект- 
ную помощь в объеме, обеспечиваю- 
щем повышение качества выпускаемых 
изделий. Это обеспечивает оператив- 
ность, максимальное вовлечение спе- 
циалистов заказчика в разработку ди- 
зайнерских идей и стопроцентную внед- 
ряемость, так как такая форма работы 
применяется только к изделиям, кото- 
рые находятся в оперативных планах 
заказчика. Такие виды работ мы назы- 
ваем одностадийными ХКР. Они приме- 
няются нами и в комплексных разра- 
ботках на стадии единичных ХКР обнов- 
ляемых изделий. 

Надежную гарантию высокого твор- 
ческого уровня в проектной деятель- 
ности мы видим в повышении научного 
потенциала дизайнеров. Для нас это 
процесс сложный, требующий постоян- 
ного внимания. Научное обоснование 
становится особо актуальным при вы- 
полнении дизайн-программ. Для нашего 
коллектива проведение НИР осложня- 
ется еще и необходимостью ломки пси- 
хологических стереотипов в сознании 
многих специалистов. Дизайн как само- 
стоятельная деятельность начинался с 
практики, что способствовало выработ- 
ке определенных представлений о нем 
как о чисто проектной деятельности. 

И сегодня еще бытуют убеждения, 
что народнохозяйственные потребности 
промышленности в дизайне может удов- 
летворить только художественно-конст- 
рукторская практика. Естественно, что 
участие дизайнеров в каждом проекте 
дало бы ощутимый результат, но осу- 
ществить это практически невозможно, 
так как мы никогда не сможем подго- 
товить для этого достаточного количе- 
ства дизайнеров, да и демографиче- 
ская обстановка не позволит отвлечь на 
эту деятельность такое количество тру- 
доспособного населения. Поэтому необ- 
ходимо вооружать дизайнеров научны- 
ми знаниями, методиками, нормативны- 
ми материалами, научно обоснованной 
перспективой, что позволит намного 
расширить их возможности влиять на 
промышленность. Обоснованное прогно- 
зирование и управление ходом разви- 
тия дизайна являются такими же важ- 
ными народнохозяйственными задача- 
ми, как и конкретные художественно- 
конструкторские разработки. 

Вот почему мы довели объем науч- 
но-исследовательских работ до опти- 
мального соотношения ‹ проектными 
работами и стараемся обеспечить орга- 
ничное включение исследовательских 
этапов во все крупные разработки. 

Но простым переключением части 
специалистов на НИР научный потен- 
циал не поднимешь. Поэтому большое 
внимание уделяется укреплению науч- 
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но-теоретической базы наших дизайне- 
ров. Здесь практикуются различные 
формы: повышение квалификации че- 
рез аспирантуру и соискательство, 
обобщение опыта в публикациях, лек- 
ционной пропаганде. 

Особого внимания заслуживает внед- 
ряемость разработок. Внедрение дизай- 
нерских проектов в настоящее время 
не может нас удовлетворить как по ко- 
личеству, так и по качеству. Особенно 
по качеству. Дело в том, что у дизай- 
неров нет реальных рычагов влияния 
на внедрение. Это полностью в воле 
заказчика. Он может по своему усмот- 
рению внедрить проект полностью, мо- 
жет частично, а может заказать не- 
сколько художественно-конструкторских 
проектов одного и того же изделия 
и внедрить один на выбор. Дизайнеру 
остается всевозможными, подчас полу- 
детективными методами выяснять до 
заключения договора, что у заказчика 
на уме. 

Это серьезный недостаток сущест- 
вущей системы организации работ — 
когда единоличным хозяином судьбы 
разработки является заказчик. 

Для решения этой проблемы можно 
предложить несколько путей: 

1) создать и вести проспект реко- 
мендуемых для внедрения изделий 
культурно-бытового и хозяйственного 
назначения, в который должны в обя- 
зательном порядке попадать все изде- 
лия, разработанные с участием дизай- 
неров; 

2) в области товаров народного по- 
требления ВНИИТЭ должен иметь воз- 
можность выполнять самостоятельные 
разработки; 

3) если не каждый филиал, то хотя 
бы вся система ВНИИТЭ должна иметь 
опытный завод для доведения некото- 
рых изделий до промышленной техно- 
логии; 

4) ограничить срок подготовки внед- 
рения на одном предприятии, по исте- 
чении которого предприятие лишается 
единоличного права калькодержателя. 

Правовую сторону использования 
разработок одного предприятия дру- 
гим можно решить без особых слож- 
ностей. Естественно, что предприятие, 
вложившее свои средства в разработ- 
ку, должно иметь компенсацию, или 
материальную, или престижную. 

Таким образом можно было бы ре- 
ально повлиять на внедряемость дого- 
ворных работ и к тому же частично 
удовлетворить потребность многих 
предприятий, не имеющих ни идей, ни 
возможностей на их разработку, но 
имеющих в планах задания на выпуск 
определенного объема товаров народ- 
ного потребления. 

Постоянное внимание нашего коллек- 
тива направлено на повышение каче- 
ства проектов, под которым мы пони- 
маем, разумеется, не только соблюде- 
ние правил СХКД, но и соответствую- 
щий художественный уровень компози- 
ционного, пластического и цветового 
решения, тщательную проработку всех 
элементов и деталей, учет функцио- 
нально-эксплуатационной и технологиче- 
ской реальности. Достигнуть такой де- 
тальной проработки силами проекти- 
ровщиков невозможно, поэтому мы 
постоянно стремимся обеспечить участие 
в МФботе над проектом специалистов, 

обных повысить его «надежность» 
ибчевияяе6ъализации. К ним от- 
яиы. тервуюкраефаюдь эргономисты. 
счесдгарлекиеьоеКдействует правило, 
по которому все художественно-кон- 


структорские проекты имеют эргономи- 
ческое обеспечение. Другим важней- 
шим условием повышения качества ху- 
дожественно-конструкторских проектов 
является глубокое проникновение в 
функцию проектируемого объекта, то 
есть в инженерные тонкости будущего 
изделия. Подтверждением позиции на- 
ших дизайнеров в этом вопросе слу- 
жит то, что они часто являются авто- 
рами изобретений (специалистами Ки- 
евского филиала получено 31 авторское 
свидетельство на изобретения, из них 
26 — за последние 5 лет). Тщательности 
инженерно-конструктивной проработки 
художественно-конструкторских проек- 
тов способствует участие в ней специа- 
листов конструкторско-технологического 
отдела, созданного пять лет назад и 
плодотворно работающего в непосред- 
ственном контакте < дизайнерами. 

Третьим партнером дизайнеров в 
работе над проектом являются специа- 
листы в области покрытий, отделочных 
материалов и технологии. Тщательному 
выбору цветовых решений, обоснован- 
ности рекомендуемых материалов и 
технологии способствует созданный в 
1979 году в филиале ассортиментный 
кабинет отделочных материалов, покры- 
тий и технологий. Он не только помо- 
гает дизайнерам в выборе решений, но 
и позволяет наглядно продемонстриро- 
вать заказчику предполагаемый эффект. 

О качестве проектов можно судить 
и по такому показателю: филиалом 
получено более 450 свидетельств на 
промышленные образцы. «Каждая раз- 
работка — на уровне промышленного 
образца» — таков многолетний девиз 
Киевского филиала. 

Повышению качества проектов спо- 
собствует и ориентировка на выход в 
виде нормативных документов. Наце- 
ленность на последующее создание 
строгого и обоснованного нормативного 
документа заставляет дизайнеров соот- 
ветственно вести свои разработки. Се- 
годня дизайнеры уже реально оцени- 
вают оптимальность соотношений ори- 
гинального и массового, индивидуаль- 
ного и промышленного. Появилось по- 
нимание того, что использование уни- 
фицированных элементов и стандарти- 
зированных материалов не столько ско- 
вывает дизайнера в выражении инди- 
видуальности, сколько обеспечивает 
возможность точного повторения про- 
ектных решений в крупносерийных 
масштабах. 

Рассказывая о Киевском филиале 
ВНИИТЭ, необходимо отметить направ- 
ленность коллектива на актуальную те- 
матику, определяемую решениями 
ЦК КПСС и Совета Министров СССР. 
Во исполнение постановления ЦК КПСС 
и СМ СССР «О развитии в 1976—1980 гг. 
производства товаров массового спроса 
и о мерах по повышению их качества» 
за КФ ВНИИТЭ было закреплено 9 на- 
именований изделий. До этого мы поч- 
ти не занимались товарами народного 
потребления. Новые задачи потребо-_ 
вали реорганизации и освоения новой 
тематики, которая сегодня занимает 
почти треть объемов. 

После июльского (1978 г.) Пленума 
ЦК КПСС в инициативном порядке мы 
приступили к разработке изделий для 
механизации работ на приусадебных 
участках. Новое развитие это направ- 
ление получило после майского (1982 г.) 
Пленума ЦК КПСС, утвердившего Про- 
довольственную программу СССР. 

Филиал активно принимает участие 
в дизайн-программах, выполняемых 


головным институтом, таких, как «Союз- 
электроприбор» и «БАМЗ», и в работах, 
выполняемых по планам СЭВ. 

Последние несколько лет Киевский 
филиал ведет планомерную работу по 
укрупнению тематики, и в результате 
количество тем с 1976 года сократилось 
более чем в два раза. Это позволило 
сосредоточить усилия специалистов на 
комплексной тематике, на разработке 
дизайн-программ и типажных рядов от- 
дельных групп изделий (сварочного 
оборудования, электроизмерительных 
приборов, лабораторных приборов для 
институтов АН УССР, стиральных машин, 
магнитофонов, торговых автоматов, ли- 
тейно-прессового оборудования, стан- 
ков для кабельной промышленности, 
испытательных машин). Развивая и вся- 
чески поощряя комплексную тематику, 
мы тем не менее убеждены, что штуч- 
ный дизайн полностью не должен уйти 
из нашей практики. В разумных преде- 
лах он должен оставаться всегда. Во- 
первых, дизайнер, работающий только 
над системами, уподобляется врачу, 
занимающемуся исследованиями, но не 
практикующему. Он становится другим 
специалистом, а этого мы себе не мо- 
жем позволить. Слишком мало у нас 
дизайнеров, чтобы они покидали про- 
ектную практику с единичной вещью. 
Во-вторых, штучный дизайн необходим 
как своеобразная дозированная психо- 
логическая разгрузка для специалистов, 
занимающихся системными исследова- 
ниями и проектами. Немаловажно и 
то, что штучный дизайн позволяет 
заполнять неизбежные паузы в комп- 
лексных работах. 

Мы придаем большое значение ра- 
ботам, выполняемым для города Кие- 
ва, главным образом по организации 
производственной и городской среды. 
И хотя такое направление в филиале 
с 1979 года ликвидировано, тем не ме- 
нее такие разработки приходится вы- 
полнять. Ведутся они и на договорных 
началах, и часто в порядке творческого 
содружества и технической помощи. 
Большой объем таких работ выполнял- 
ся в период подготовки к Олимпиаде-80 
и к празднованию 1500-летия Киева. 

В настоящее время по решению бюро 
Киевского горкома компартии Украины 
и исполкома Киевского городского Со- 
вета народных депутатов разрабатыва- 
ется «Комплексная программа полити- 
ческого, архитектурно-художественного 
оформления и монументальной пропа- 
ганды города Киева», которая фактиче- 
ски ставит задачу осуществления долго- 
срочной программы по целенаправлен- 
ному формированию облика города. 
Раздел комплексной программы по ис- 
следованию и разработке системы ви- 
зуальной ориентации поручен нам. 

Большое внимание уделяет филиал 
пропаганде дизайна в регионе. Для 
этого используются различные формы: 
прямые связи с художественно-конст- 
рукторскими подразделениями пред- 
приятий и объединений, оказание им 
методической помощи; проведение рес- 
публиканских семинаров; повышение 
квалификации специалистов предприя- 
тий в организованной ‘на базе филиала 
двухнедельной школе-семинаре; при- 
влечение средств массовой коммуника- 
ции, печатных органов общества «Зна- 
ние» УССР, постоянно действующая вы- 
ставка образцов разработок художест- 
венно-конструкторских подразделений 
филиала ‘и художественно-конструктор- 
ских подразделений г. Киева и других 
городов Украины; работа ассортимент- 
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ного кабинета отделочных материалов 
и покрытий; проведение консультаций, 
лекций, организация выездных семина- 
ров и лекториев. Тесная связь со спе- 
циалистами промышленности является 
основой успеха нашей деятельности, 

и филиал стремится иметь как можно 
больше единомышленников на пред- 
приятиях и в институтах. 

Серьезного влияния дизайна и эрго- 
номики в промышленности можно до- 
стигнуть только при условии массового 
участия дизайнеров и эргономистов во 
всех новых разработках. Однако далеко 
не все проектно-конструкторские орга- 
низации располагают такими кадрами. 
Необходимо уделить серьезное внима- 
ние как организации подготовки этих 
специалистов, так и утверждению их 
штатно-правового статуса, что выходит 
за рамки компетенции филиала ВНИИТЭ. 

Вопрос о кадрах дизайнеров в са- 
мом филиале вызывает серьезную оза- 
боченность вот в каком плане. С одной 
стороны, мы стремимся сохранить опыт- 
ных дизайнеров, с другой — должен 
быть приток специалистов, вооружен- 
ных последними знаниями, с присущей 
молодости энергией и свежестью взгля- 
дов. То есть необходимо оптимальное 
соотношение между опытными, давно 
работающими в дизайне специалистами 
и молодежью. Только при этом условии 
гарантирована безболезненная смена 
поколений, поддержание трудового по- 
тенциала с тенденцией творческого 
роста и зрелости, Однако на практике 
складывается иная картина. По различ- 
ным причинам за последние годы у нас 
практически нет пополнения молодыми 
специалистами, и в результате коллек- 
тив «стареет». Эту проблему силами 
филиала не решить. Необходимо дол- 
госрочное стабильное планирование 
подготовки и использования дизайне- 
ров и эргономистов вышестоящими ор- 
ганизациями. 

В 20-летие Киевского филиала 
ВНИИТЭ можно отметить творческую 
направленность и готовность к выпол- 
нению задач, поставленных партией и 
правительством. Располагая квалифици- 
рованными специалистами в области 
дизайна и эргономики, учитывая их 
сплоченность и мобильность, имея хо- 
рошую материальную базу, коллектив 
уверен, что стоящие перед ним иссле- 
довательские и проектные задачи будут 
успешно выполняться. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекгазоука.ги , 


ДОЛМАТОВ В. Ф., 
художник-конструктор 


КОМПЛЕКСНОЕ ПРОЕКТИРОВАНИЕ 
ПРОМЫШЛЕННОГО ОБОРУДОВАНИЯ 


Владимир Федорович ДОЛМАТОВ получил 

образование в Государственном художественном 

институте Литовской ССР. 

В области технической эстетики работает 

< 1964 года. Прошел все ступени роста дизайнера 

на производстве — от руководителя группы 

технической эстетики на заводе до руководителя 

отраслевым КБ по технической эстетике. 

С 1977 года работает в системе ВНИИТЭ. 

В настоящее время возглавляет в Киевском 

филиале отдел исследований и разработок 

изделий машиностроения и приборостроения. 

Особое внимание в последние годы уделяет 

методическим и организационным вопросам 

комплексного проектирования, разработкам 

по долгосрочным дизайн-программам. Исследует 
народные истоки отечественного дизайна. 

В. Ф. Долматов имеет более 30 свидетельств 

на изобретение и на промобразец, десятки 

научных публикаций. 


Вдумчивый анализ собственного опь 
та приносит дизайнерам немалую поль 
зу: он дает возможность оценить и 
перепроверить поиски и находки, помс 
гает развивать ‘и совершенствовать 
профессиональные методы. Наиболее 
продуктивным в смысле накопления 
опыта было многолетнее участие ди- 
зайнеров Киевского филиала в разра- 
ботке дизайн-программы ВО «Союз- 
электроприбор». Интересны и другие 
комплексные разработки, выполненные 
филиалом в последние годы, — они по- 
зволили выработать определенную ме- 
тодику, сформулировать конкретные 
принципы и приемы как творческого, 
так и организационного плана. 

Как ни парадоксально звучит, но 
понимание необходимости строить ра- 
боту по-новому родилось и оттачива- 
ется в результате многолетнего сотруд 
ничества со «старыми» заказчиками. 
Такие заказчики, периодически обра- 
щающиеся к дизайнерам с предложе- 
нием разработать то один объект, то 
другой, невольно стимулируют и уско- 
ряют переход на новые формы долго- 
срочного сотрудничества, на комплекс- 
ное проектирование. Нередко на этапе 
предпроектного анализа отдельного 
штучного объекта вскрываются вопро- 
сы, которые не входят в содержание 
художественно-конструкторских работ 
этого изделия. Ответы на возникшие 
вопросы дизайнеры могут получить 
лишь после проведения соответствую- 
щих исследований, а это приводит к 
трансформированию исходных задач, 

к изменению целей и средств проекти- 
рования. 

Так, в силу необходимости, нашим 
специалистам не раз приходилось 
проводить инициативные исследования, 
не предусмотренные договорами. На- 
пример, проводился анализ выполня- 
емых ‘изделиями функций, их связей с 
другими объектами, эксплуатируемыми 
в данной среде, более тщательное 
изучение всех фаз алгоритмов деятель- 
ности (или действия) оператора (по- 
требителя). Как правило, результаты 
исследований доказывали целесообраз- 
ность разработок целых комплексов, 
групп или рядов выпускаемых отраслью 
изделий. Так строились исследования 
пишущих машинок, токарно-револьвер- 
ных станков, средств малой механиза-. 
ции работ на приусадебных участках. 
Они определили дальнейшее направ- 
ление проектных работ не только в 
части художественного конструирова- 
ния, но и последующей конструктор- 
ско-технологической проработки. Ана- 
логично выполняемые работы по сва- 
рочному оборудованию также были 
ориентированы на комплексную разра- 
ботку, которая дала возможность на 
базе общеприменяемых узлов и агре- 
гатов строить различные ряды аппара- 
тов. | 
В настоящее время отдел машино- т 
строения и приборостроения Киевского. 
филиала ВНИИТЭ выполняет несколько › 
работ по долгосрочным договорам на | 


1. Электронно-лучевая литейная 
установка. Дизайнер Я. А. Файнлейб 


1982—1985 годы. Это исследование и 
разработка принципов художествен- 
ного конструирования торговых автома- 
тов, перспективных видов испытатель- 
ных машин, комплекса средств меха- 
низации работ на приусадебных участ- 
ках, комплекса осветительной много- 
целевой аппаратуры. Структура разра- 
боток построена с учетом имеющегося 
в отделе опыта и ‘нормативно-методи- 
ческих материалов по комплексному и 
системному проектированию. Исследу- 
ется предпроектная ситуация, опреде- 
ляется степень и результативность воз- 
можного дизайнерского воздействия 

на процессы проектирования, произ- 
водства и потребления данной продук- 
ции, разрабатывается дизайн-концепция. 
Затем следует разработка и оптимиза- 
ция технико-эстетических и эргономи- 
ческих исходных данных для создания 
конкретных видов изделий, представи- 
телей базовых рядов, групп, комплек- 
сов и, наконец, собственно художест- 
венное конструирование комплексов, 
рядов и групп изделий. Заканчивается 
этап разработки созданием методиче- 
ских,рекомендаций по эргономическо- 
м еспечению и художественному 


с рованиютьлродукции данного 
эре фекянпАаанаяиаианных дизайне- 
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рам, конструкторам и технологам от- 
расли. 

В целях более подробного изучения 
состояния выпускаемой продукции еще 
на этапе исследований нами проводит- 
ся технико-эстетическая и эргономиче- 
ская модернизация некоторых изделий 
(в виде одностадийных разработок). 
Этап исследований также имеет свой 
«выход» — он заканчивается аналитиче- 
ским обзором нормативно-технической 
и директивной документации, ретро- 
спективным анализом данного вида 
продукции в стране и за рубежом, 
экспертизой аналогов и прототипов, 
анализом уровня организации и подго- 
товки производства на предприятиях 
заказчика. 

Для примера рассмотрим некоторые 
уже выполненные работы. Традицион- 
ному заказчику Киевского филиала — 
Бердичевскому станкозаводу, для кото- 
рого неоднократно выполнялись раз- 
работки отдельных видов станков, была 
предложена программа, направленная 
на комплексное решение вопросов по- 
вышения качества продукции. Програм- 
ма определила конкретные направле- 
ния дальнейшего совершенствования 
станков и всего процесса металлообра- 
ботки (ответственные исполнители 
А. Д. Толошный, А. Л. Рубцов). Вместо 
отдельных машин предложено разраба- 
тывать функциональные модули, состоя- 
щие из агрегатов обработки металла, 
автоматических манипуляторов, роботов, 
средств управления всеми процессами 
и других устройств. Модуль дает воз- 
можность из определенных агрегатов 
строить разные производственные 
структуры: участок, цех, завод. Все аг- 
регаты проектируются на базе единой 


координатной матрицы в предпочтитель- 
ных числовых модулях, которые учиты- 
вают параметры строительных конст- 
рукций промышленных зданий и соору- 
жений, нормативные эргономические 
требования, возможности системного 
пропорционирования. Хотелось бы от- 
метить некоторые приемы проектиро- 
вания. Например, начиная с этапа эс- 
кизного моделирования, рабочие орга- 
ны и средства управления прорисовы- 
вались в масштабе 1:1, что позволило 
уже в начальной стадии разработки 
сверять и корректировать эргономиче- 
ские показатели, закономерности про- 
порционирования объемов и их частей. 
В настоящее время проводится сверка 
решений на рабочем макете, выпол- 
ненном также в масштабе 1:1. Дума- 
ется, что такой метод разработки слож- 
ных комплексных объектов позволяет 
более точно определять не только 
формообразующие, но и конструктив- 
но-технологические решения. 

В разработке торговых автоматов 
для ПО «Киевторгмаш» (руководитель 
темы Я. А. Файнлейб, ответственные 
исполнители Н. Ф. Притыка, А. П. Гор- 
пиченко, Д. Н. Шмельков) на этапе ис- 
следований также была проведена мо- 
дернизация изделий, которая помогла 
разработчикам определить целый ряд 
проблем, связанных с эксплуатацией 
и обслуживанием торговых автоматов. 
Анализ существующего положения тор- 
говли через автоматы в стране и за 
рубежом, ретроспективное изучение 
развития форм торгового оборудова- 
ния, его использование в различных 
системах торговли, а также для оказа- 
ния бытовых услуг выявили неограничен- 
ные возможности торговых автоматов, 
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устанавливаемых как в открытых, так 
и в закрытых зонах городской среды. 
На этапах разработки дизайн-кон- 
цепции и художественно-конструктор- 
ского проекта предложено значительно 
расширить функции торговли через ав- 
томаты посредством комплексных тор- 
говых центров в виде «кафе-автоматов», 
«автомат-магазинов», «автомат-серви- 
сов» и пр. Комплексы автоматов имеют 
единую несущую конструкцию на базе 
алюминиевых профилей, собираются 
по модульному принципу, все функцио- 
нальные элементы сблокированы по ти- 
поразмерам и обладают широкой взаи- 
мозаменяемостью. Введена система цве- 
тографического и пиктографического 
кодирования автоматов по выполня- 
емым услугам. В настоящее время за- 
казчиком разрабатывается рабочая 
документация на опытные образцы. 
Цветографическая система была апро- 
бирована при оформлении раздела 
отечественных автоматов на междуна- 
родной выставке в Брно (1982 год), где 
получила высокую оценку оргкомитета 
выставки. Одновременно с разработ- 
кой торговых автоматов для ПО «Киев- 
торгмаш» была разработана система 
элементов визуальной коммуникации. 
По аналогичной программе ведется 
разработка перспективных испытатель- 
ных машин (заказчик — Армавирское 
СКТБ ИМ). Предлагаемые разработчи- 
ками направления приняты заказчиком 
полностью. Базовые конструкции пред- 
полагается строить также на модульной 
основе с использованием унифициро- 
нной базовой несущей конструкции 
профилированных элементов (разра- 
инибЯиОКеКВайнлейб, Г. Ф. Дзюба). 
акмужелотаечаеожв, окончательной 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


стадией является разработка методиче- 
ских рекомендаций. Например, по до- 
говору с СКТБ Института проблем литья 
АН УССР такие рекомендации выпол- 
нены в виде методики эргономического 
анализа и обеспечения конструкторских 
работ, рекомендаций по морфострук- 
турной классификации литейных машин, 
художественному конструированию и 
цветографическому кодированию эле- 
ментов и агрегатов установок. Рекомен- 
дации содержат раздел предложений 
по отделочным ‘материалам и покры- 
тиям, а также аннотированный указа- 
тель литературы в области дизайна и 
эргономики применительно к данным 
объектам. Предполагается издать реко- 
мендации тиражом, обеспечивающим 
всех разработчиков данного вида тех- 
ники. 

Важно отметить, что комплексные 
разработки являются, как правило, кол- 
лективными, здесь участвуют специа- 
листы почти всех отделов филиала, 
поэтому необходима и определенная 
методика синхронизирования и коррек- 
тирования идей и направлений. 

Вообще методической стороне дела 
наши специалисты уделяют большое 
внимание, понимая важность выводов 
и оценок собственной работы. Кол- 
лективное сотрудничество ценно еще 
и тем, что стимулируя каждого участ- 
ника предлагать свои идеи и концеп- 
ции, оно приучает сообща выбирать из 
них наиболее удачные, более всего 
приемлемые к конкретному случаю. 

Общая проблема расчленяется на 
задачи различного уровня — подзадачи и 
сверхзадачи — в зависимости от состоя- 
ния предпроектной ситуации и разра- 
ботанных проектировщиками идей. Как 


2. Площадка сварщика. Дизайнер 
Д. Н. Шмельков 


3, 4. Гамма сварочных аппаратов: 
сварочный аппарат тянущего типа 
ц самоходный сварочный аппарат из 
унифицированных узлов. 
Дизайнер Д. Н. Шмельков 
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основная задача рассматриваются те 
требования, которые выставляет заказ- 
чик в качестве непосредственного зада- 
ния для дизайн-проектирования; подза- 
дачами можно считать ‘решения чисто 
дизайнерского и эргономического ха- 
рактера, которые заказчик, как прави- 
ло, не предусматривает; за сверхзадачу 
принимается проблема, выходящая за 
рамки данного предприятия, объедине- 
ния, ведомства. Практика показывает, 
что когда изначально разрабатывается 
одна глобальная дизайн-концепция, она 
может дать лишь поверхностное, обоб- 
щенное предложение, 

Особое внимание мы уделяем со- 
вершенствованию ‘и качественному улуч- 
шению процесса проектирования. Наме- 
чаем переход на «плазовое» проекти- 
рование изделий в масштабе 1:1. 

У каждого ведущего специалиста на- 
мечается пристрастие к определенной 
системе. Например, А. Д. Толошный 

и А. Л. Рубцов работают в области 
модульно-геометрического пропорцио- 
нирования форм, В. В. Семкин иссле- 
дует проблемы морфологической транс- 
формации элементов при ‘моделирова- 
нии типологических образных структур 
конструкций, Я. А. Файнлейб и 

Д. Н. Шмельков исследуют проблемы 
комплексного проектирования, цвето- 
графического кодирования объектов. 

В ближайшие годы планируется на- 
чать работы по созданию технических 
средств для обслуживания животновод- 
ческих ферм (заказчик — ВНИИживмаш) 

ромышленных многоцелевых робо- 


им. Н. А. Некрасова 


и 
. Уже сейчас готовится рабочая 
| офажзиявектирования, 
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5—8. Расчет модуля пульта управления 
и поиск системы пропорционирования 


9, 10. Базовые модели жидкостного и 
штучного торгового автоматов. 
Дизайнеры Н. Ф. Притыка, 

А. П. Горпиченко, В. И. Стрельченко, 
С. С. Педько 


ДИЗАЙН БЫТОВОЙ 


Леонид Яковлевич ЖОГОЛЬ — архитектор, 

закончил Киевский государственный 
художественный институт и аспирантуру Академии 
строительства и архитектуры УССР. В филиале 
работает с 1963 года, с 1974 года — заместитель 
директора по художественному конструированию. 
Принимал непосредственное участие и руководил 
рядом художественно-конструкторских проектов 
по эстетизации среды промышленных 

предприятий и общественных зданий 

и разработке методических рекомендаций. 
Участвовал в подготовке методического 
руководства по эстетической организации 
предприятий В/О «Союзэлектроприбор», 
судоремонтных предприятий Министерства 
морского флота СССР и др., а также альбома 
«Цвет в интерьере механических цехов» и книги 
«Цвет в интерьере промышленных зданий». 

Член Союза архитекторов СССР. 


Александр Сергеевич МАТОРИН работает 

в Киевском филиале с 1965 года. Окончил 
архитектурный факуль-ет Киевского инженерно- 
к строительного института. 
Занимался проектированием интерьеров 

и производственной среды общественных 

и промышленных зданий. Один из авторов 
проектов интерьеров, мебели и оборудования 
гостиниц «Киев» в г. Киеве, «Харьков» 

в Г. Харькове. За эти работы отмечен | премией 
Республиканского и | премией Всесоюзного 
смотра творчества молодых архитекторов. 

С 1975 года заведует отделом исследований 

и художественного конструирования изделий 
культурно-бытового и хозяйственного назначения. 
Участник международных и всесоюзных выставок 
по художественному конструированию. 

Имеет 25 свидетельств на промышленные 
образцы. Член Союза архитекторов СССР. 
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ТЕХНИКИ 


Переломным моментом в деятель- 
ности филиала в области исследований 
и художественного конструирования из- 
делий культурно-бытового и хозяйст- 
венного назначения явилось постанов- 
ление ЦК КПСС и СМ СССР «О разви- 
тии в 1976—1980 гг. производства то- 
варов массового спроса и о мерах по 
повышению их качества», поставившее 
задачу улучшения, расширения и посто- 
янного обновления ассортимента быто- 
вых изделий, проведения оценки эсте- 
тического уровня новых товаров, согла- 
сования технических заданий на разра- 
ботку этих товаров в части соответст- 
вия их требованиям эстетики. 

Эти задачи и определили программу 
работы отдела исследований и худо- 
жественного конструирования товаров 
народного потребления. Сразу заметно 
вырос объем разработок этого вида 
продукции. 

Мы сконцентрировали внимание на 
следующих группах изделий: бельеоб- 
рабатывающих (стиральные, сушильные, 
гладильные машины, электроутюги), 
уборочных (электропылесосы, электро- 
полотеры), универсальных кухонных и 
посудомоечным машинах, магнитофо- 
нах. 

Одновременно укрепились ‘и расши- 
рились деловые и творческие связи 
с организациями головных министерств, 
на которые возложена ответственность 
за состояние и развитие производства 
этих товаров, — ВНИЭКИЭМП, ЦКТБ Мин- 
легпищемаша и др. 

От разработки случайных единичных 
изделий культбыта мы перешли к про- 
ектированию рядов и серий изделий 
сложной бытовой техники, что дает воз- 
можность вести более глубокую про- 
работку темы, активно влиять на фор- 
мирование ассортимента конкретного 
вида продукции. Стало возможным по- 
лучать обширную научную и техниче- 
скую информацию от головных орга- 
низаций отрасли, знакомиться < луч- 
шими отечественными ‘и зарубежными 
образцами, имеющимися в ассорти- 
ментных кабинетах этих организаций. 
Более тесные контакты с головной 
организацией отрасли повлияли в свою 
очередь на профессиональный уровень 
работ. Дизайнеры получили возмож- 
ность повышать свою инженерную под- 
готовку. Связь с предприятиями отрас- 
ли, внедряющими разработанные изде- 
лия, позволяет им находиться в курсе 
дел о технологическом и конструктор- 
ском потенциале предприятий отрасли. 

Первое время опыт работы с изде- 
лиями названной номенклатуры накап- 
ливался в области экспертизы, оценки 
эстетического уровня, согласования 
проектов технической документации на 
стадиях разработок. При этом служба 
экспертизы не ограничивалась только 
оценкой технико-эстетических досто- 
инств разработок, а касалась и основ- 
ных функциональных показателей, опре- 
деляющих потребительские свойства 
изделий. Оценка этих показателей воз- 
лагается на головные организации от- 


расли, но в некоторых случаях прихо- 
дят на помощь эксперты филиала. При 
этом обогащается и собственный опыт: 
тесный творческий контакт между ху- 
дожниками-конструкторами и эксперта- 
ми, участие дизайнеров в выполнении 
экспертных заключений, а экспертов — 
в рецензировании художественно-кон- 
структорских разработок приносит 
обоюдную пользу. 

Разнообразная и в то же время до- 
статочно определенная номенклатура 
изделий позволяет сохранить интерес 
дизайнеров, однако требует такой ор- 
ганизации деятельности, при которой 
предполагается, с одной стороны, спе- 
циализация групп разработчиков, а с 
другой — участие большого числа спе- 
циалистов смежных областей знаний. 

В этих условиях ведется поиск новых 
методсв и форм сотрудничества с го- 
ловными организациями, направленных 
прежде всего на воспитание квалифи- 
цированных дизайнеров на местах. 

В частности, установлено постоянное 
творческое сотрудничество специали- 
стов института и ВНИЭКИЭМП. Художе- 
ственно-конструкторские разработки 
изделий по закрепленному перечню 
выполняются совместно, под методиче- 
сзим и практическим руководством ве- 
дущих дизайнеров филиала, ответствен- 
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1—4. Серия резьбозавертывающих 
ручных машин. Дизайнер 
В. Н. Кузнецов 


5, 6. Головные стереотелефоны 
«Корвет-001» и «Эхо-601-стерео» с 
УКВ-приемником. Дизайнеры 


Ш. Х. Малюков, Л. И. Рабинович, 
В. П. Кошута 


ных за конкретный вид продукции. Та- 
ким образом происходит углубление 
специализации творческих групп, рас- 
ширяются возможности отдела по конт- 
ролю над качественным уровнем этих 
работ, по проведению единой политики. 

Методика работы основывается на 
принципах комплексного проектирова- 
ния с проведением углубленного пред- 
проектного анализа и исследований. 

На всех этапах разработок привлека- 
ются специалисты различных подраз- 
делений и служб филиала. 

Важным, на наш взгляд, этапом, 
позволяющим значительно расширить 
возможности художественно-конструк- 
торского анализа и проектирования, 
способствующим выработке образного 
начала и отработке эргономических 
требований к изделию, является по- 
исковое макетирование и моделирова- 
ние (гипсовые, картонные, деревянные 
макеты, макеты отдельных узлов, маке- 
ты в твердом материале с имитацией 
отделки и цветографического реше- 
ния, наконец, действующие модели). 

С этой целью при каждом художест- 
венно-конструкторском отделе созданы 
кетные мастерские с закрепленными 


жусспениелистами по объемному 
ИРОВАНИЮ, С ет отметить 
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изделий культбыта обязательно выпол- 
няются проекты упаковки и товаро- 
сопроводительной документации. 

Значительное место среди работ, 
определивших тематическую направлен- 
ность отдела, занимает разработка бы- 
товой аппаратуры магнитной записи 
(БАМЗ) и сопутствующих изделий, от- 
носящихся к наиболее сложным в тех- 
ническом отношении изделиям культур- 
но-бытового назначения. Применение 
здесь методов художественного кон- 
струирования и использование дости- 
жений научно-технического прогресса 
приобретают особое значение для 
обеспечения высокого качества, повы- 
шения уровня потребительских свойств 
и конкурентоспособности этих изделий, 
а также рационализации их производ- 
ства. Разработки ведутся одновременно 
с экспертизой эстетических и потреби- 
тельских свойств магнитофонов, разра- 
батываемых предприятиями-изготовите- 
лями. Этот процесс сегодня сливается 
воедино, работа становится комплекс- 
ной. 

Если в прежние годы проектирова- 
лись отдельные изделия (например, 
магнитофоны «Соната-212», «Маяк-205», 
«Маяк-230»), то теперь накопленный 
опыт позволил взяться за разработку 
серии базовых бытовых кассетных ап- 


паратов. Разрабатываются магнитофо- 
ны-приставки «Весна-104-стерео», «Вес- 
на-105-стерео», «Весна-207-стерео», «Вес- 
на-208-стерео». Здесь решаются задачи 
более высокого уровня: на основе еди- 
ного стилевого подхода к формообра- 
зованию, композиционно-пластическому 
решению дизайнеры пытаются выявить 
фирменные признаки, создать образ 
изделий, добиться целостности, систем- 
ности решений. Этому способствует 
также унификация корпусных деталей, 
панелей управления, внешних устано- 
вочных элементов, что в целом прису- 
ще отраслевым типологическим комп- 
лексам. 

Кроме того, в рамках одного дого- 
вора мы проводим работы и по модер- 
низации и по проектированию перспек- 
тивного варианта аппарата (в частности, 
магнитофона «Маяк-230») с применени- 
ем новых прогрессивных конструктор- 
ских решений, улучшенных комплек- 
тующих, введением дополнительных 
усовершенствований, повышающих по- 
требительские свойства изделия. Одна- 
ко мы понимаем, что без разработки 
новых принципов и целостной дизайн- 
концепции, без проведения межотрас- 
левой унификации, приведения в един- 
ство технических и функциональных 
возможностей отдельных предприятий- 
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7, 9. Электромясорубка шнековая с 
насадками. Дизайнеры А. С. Маторин, 
Л. А. Шинкаренко 


8, 10. Две модели из ряда бытовых 
малогабаритных утюгов. Дизайнеры 
Л. В. Ремизовский, Т. И. Кожекова 


изготовителей проблему художествен- 
ного конструирования такого сложного 
комплексного объекта, каким являются 
изделия БАМЗ, решить эти задачи бу- 
дет трудно. Вот почему участие нашего 
филиала в разработке и реализации 
дизайн-программы «БАМЗ» мы считаем 
важным и ответственным делом. 
Другая группа изделий сложной бы- 
товой техники, которую мы разраба- 
тываем, — это бельеобрабатывающие 
машины, в том числе стиральные, су- 
шильные, гладильные машины и, стоя- 
щие несколько отдельно, электроутюги. 
Остановимся подробнее на послед- 
них. Вначале было проведено исследо- 
вание основных факторов, определяю- 
щих потребительские свойства бытовых 
электроутюгов. Необходимость в нем 
была продиктована отсутствием эргоно- 
мических и эстетических требований и 
рекомендаций, определяющих потре- 
бительские свойства бытовых электро- 
утюгов. В частности, был проведен 
пооперационный анализ процесса гла- 
жения, анкетный опрос потребителей и 
анализ его данных. Изучались также 


нбяшпрокльивленностью и зарубежными 
эминВдрвауяихат® этих исследова- 
иыли волученн‹ данные, определяю- 


петребительские свойства аналогов и 
ототипов, выпускаемых отечествен- 
| н 


щие размеры и форму элементов кор- 
пуса утюгов, контактирующих с рукой 
гладильщика, основные требования к 
формообразованию корпусов, пути оп- 
тимизации процесса глажения. 

Выводы и рекомендации легли в 
основу проекта ряда электроутюгов 
девяти типоразмеров, обеспечивающих 
по своим эксплуатационным характе- 
ристикам выполнение всех видов гла- 
жения белья в бытовых условиях. Раз- 
работанный ряд включает как специ- 
альные типы, предназначенные для вы- 
полнения отдельных видов гладильных 
работ, так и универсальные, применя- 
емые для всех видов работ. В конст- 
рукциях утюгов применен ряд техниче- 
ских решений, улучшающих их эксплуа- 
тационные показатели, унифицированы 
элементы ‘управления. 

Сложные проблемы предстоит ре- 
шить дизайнерам, специализирующим- 
ся на проектировании стиральных и су- 
шильных машин бытового назначения. 
Опыт разработки серии полуавтомати- 
ческих и автоматических стиральных 
машин с электронной системой управ- 
ления (СМП-3, СМА-ЗВ, СМА-4В, 
СМА-44), а также бельесушильной 
машины МСА-2Ф показал, как много 
здесь взаимозависимых и непростых 
вопросов и задач. В частности, плани- 


11. Стиральная машина «Волга-11». 
Дизайнеры А. П. Бойко, 
В. Н. Кузнецов, А. С. Маторин 


12. Стационарный кассетный магнитофон 
«Весна-105-стерео» с эквилайзером и 
усилителем. Дизайнеры Ю. М. Скоков, 
В. Н. Иванченков 


13. Кассетный магнитофон «Весна-207>. 
Дизайнеры В. И. Иванченков, 
Ю. М. Скоков 


ровочно-пространственные структуры 
современных квартир затрудняют нор- 
мальную эксплуатацию этих машин, их 
установочные параметры не совпадают 
с параметрами ванных комнат. Не вы- 
яснена до конца и проблема подклю- 
чения этих машин к электро- и водо- 
проводной сети, что сдерживает внедре- 
ние в быт изделий этого типа. Вместе 

с тем технические, функциональные 
возможности новых автоматов с элект- 
ронной системой управления несрав- 
ненно выше существующих, что позво- 
лило дизайнерам при создании машин 
внести в ряд элементов существенную 
новизну, улучшить их отделку. 

Таким образом, встают задачи меж- 
отраслевого уровня, возникает необхо- 
димость совместного участия в реше- 
нии затронутых вопросов архитекторов 
и дизайнеров. От того, как будут ре- 
шены эти проблемы, зависит уровень 
художественного конструирования этого 
вида бытовых машин, их комфортабель- 
ность, их качество. 

Сходные проблемы наметились при 
разработке следующего важного тема- 
тического направления — проектирова- 
ния кухонных электромеханических при- 
боров. Были определены установки для 
художественного конструирования и 
производства новых машин кухонного 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТЫКА, 


назначения, позволяющих комплексно 
механизировать трудоемкие процессы 
обработки продуктов питания, созданы 
предпосылки для формирования их 
технических структур с учетом унифи- 
кации основных элементов, исполни- 
тельных и рабочих органов. Решены 
также вопросы организованного хране- 
ния этих приборов в кухонном обору- 
довании или в специальных емкостях. 
Разработано и художественно-конструк- 
торское предложение базового ряда 
приборов. На повестке дня — разра- 
ботка универсального кухонного прибо- 
ра, вопросы его упрощения, автомати- 
зации, переналадки в зависимости от 
выполняемой функции, встраивания в 
систему кухонного оборудования, соот- 
ветствующего реальным бытовым про- 
цессам и потребностям конкретной 
семьи. 

Трудно в одной статье рассказать 
обо всех интересных проектах. Мы 
не называли здесь отдельные разработ- 
ки для сельских жителей, различный 
инструмент, изделия для детей, посуду. 
Таких работ много в филиале, но веду- 


издевия. рыиряодь техники. 
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ми для нас останутся на ближайшее 
мя крупные комплексные разработ- 
| | верую очередь — новые слож- 


ВОЙНЕНКО В. М., 
канд. психологических наук 


ТЕМАТИКА 


ЭРГОНОМИЧЕСКИХ ИССЛЕДОВАНИЙ 


Владлен Михайлович ВОЙНЕНКО по образованию 
инженер, имеет ученую степень кандидата 
психологических наук. 

Исследованиями в области эргономики 
занимается более 15 лет. Первоначально 
специализяровался на эргономической оценке 
автоматизированных систем управления. 

С приходом в 1977 году в Киевский филиал 
занимается вопросами эргономического 
обеспечения художественно-конструкторских 
работ и обоснования системы эргономических 
требований к изделиям промышленного 
назначения. Возглавляет отдел эргономики 
филиала. 

В. М. Войненко — автор более 60 научных работ, 
соавтор ряда руководств по эргономике. 


Развитие эргономики как самостоя- 
тельного научного направления Киев- 
ского филиала идет в русле общей 
программы развития эргономики в сис- 
теме ВНИИТЭ. Опыт нашей работы под- 
тверждает целесообразность проблем- 
ной (научной) и объектной специали- 
зации эргономических исследований. 
Объектная специализация предусматри- 
вает, с одной стороны, практическое 
приложение результатов ‘научных ис- 
следований и, с другой стороны, что 
не менее важно, — постоянное эргоно- 
мическое обеспечение художественно- 
конструкторских разработок, выполня- 
емых в филиале. Вся работа тесно увя- 
зывается с темами долгосрочных худо- 
жественно-конструкторских разработок 
и проводится в сотрудничестве с ди- 
зайнерами. 

Специализация отдела эргономики 
определилась в двух ‘направлениях, ор- 
ганизационно представленных двумя 
лабораториями. 

Первое — разработка общих (меж- 
отраслевых) ‘и частных (отраслевых) 
эргономических требований, обоснова- 
ние методов их практического приме- 
нения в инженерном, художественно- 
конструкторском и организационном 
проектировзнии промышленных изде- 
лий, производственных структур и тех- 
нологических процессов. 

Второе — исследование и практиче- 
ская разработка систем визуальной 
ориентации общественного и промыш- 
ленного назначения. 

Известно, что научная и практиче- 
ская эффективность эргономики как 
научной дисциплины во многом опре- 
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деляется наличием и обоснованностью 
эргономических требований. Для каж- 
дого класса и группы изделий эти тре- 
бования нуждаются в детализации и 
конкретизации, то есть общие требо- 
вания и нормы необходимо трансфор- 
мировать в частные, отраслевые. При 
этом возникает необходимость в но- 
вых, нетрадиционных научно-методиче- 
ских подходах и методах исследования, 
обусловленных спецификой систем, ти- 
пом, организацией и условиями дея- 
тельности. 

В течение двух лет, с 1978 по 
1980 год, отдел эргономики проводил 
по заказу Министерства морского фло- 
та совместно с головной организацией 
по НОТ в отрасли исследования, на 
основании которых затем были разра- 
ботаны «Отраслевые требования по 
эргономике для промышленных пред- 
приятий ММФ». Эти требования пред- 
назначены для специалистов проектных, 
конструкторских и научно-исследова- 
тельских организаций и промышлен- 
ных предприятий отрасли, которые 
должны использовать их на стадиях 
проектирования, подготовки к пуску, 
эксплуатации и модернизации судоре- 
монтных заводов. Специфика судоре- 
монтного производства потребовала ре- 
шения ряда общетеоретических про- 
блем, связанных с эргсномическим ис- 
следованием ручного, физического тру- 
да применительно к мелкосерийному 
производству в ограниченных по высоте 
и площади пространствах, определя- 
емых конструкцией судна и сложными 
внешними условиями работ в доках. 
Главной особенностью данной работы 
является ее комплексный характер. 
Система эргономических требований 
включает отраслевые требования к обо- 
рудованию и технологическим процес- 
сам, к организации труда, к архитек- 
турно-строительному проектированию. 
Требования ориентированы, в частности, 
на организаторов производства, техно- 
логов, архитекторов, строителей; при- 
казом по министерству они введены в 
действие в качестве руководящего до- 
кумента (РД 31.93.33—81). 

Совместно с НИИ периферийного 
оборудования ПО «Электронмаш» (г. Ки- 
ев) ведется другая важная работа — 
обоснование эргономических требова- 
ний к изделиям системы малых ЭВМ. 

Разрабатываемые и производимые 
в СССР и странах СЭВ изделия 
СМ ЭВМ имеют широкую номенклату- 
ру, и в первую очередь это относит- 
ся к периферийному оборудованию. 
Оно отличается разнообразием конст- 
рукций и функциональных характери- 
стик, что приводит к несогласованности 
технико-экономических, эргономических 
и эстетических свойств комплексов 
СМ ЭВМ. В настоящее время нами 
обобщены и систематизированы эрго- 
номические требования к изделиям 
СМ ЭВМ на основе анализа задач, ре- 
шаемых машиной, определения функ- 
ций, выполняемых в процессе деятель- 
ности оператора. Тщательное изучение 
оперативного динамического диалога 
оператора с машиной, эксперименталь- 
ные исследования в лабораторных и 
реальных условиях помогают вести 
корректировку и уточнение эргономи- 
ческих требований. Полученные резуль- 
таты могут служить исходным матери- 
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мышленным предприятиям ММФ в пер- 
вую очередь предназначены для дей- 
ствующих предприятий, и следователь- 
но, для организаторов производства, 
то эргономические требования к изде- 
лиям СМ ЭВМ ориентированы на дру- 
гую категорию потребителей — инжене- 
ров-конструкторов, дизайнеров, техно- 
логов. Указанное обстоятельство тре- 
бовало специального разбора вопросов 
эргономического обеспечения проекти- 
рования, что нашло отражение в ряде 
научных публикаций. 

Помимо обоснования общих и от- 
раслевых эргономических требований 
в последние годы выполнен ряд работ 
по эргономическому обеспечению ху- 
дожественно-конструкторских разрабо- 
ток (в среднем 10—12 тем в год). 
Были детализированы эргономические 
требования к конкретным промышлен- 
ным изделиям — например, к группе 
токарно-револьверных автоматов, испы- 
тательным машинам, торговым автома- 
там, электронно-лучевым литейным ус- 
тановкам, шкалам автоприборов. Боль- 
шое внимание уделялось товарам куль- 
турно-бытового и хозяйственного назна- 
чения, в частности универсальным ку- 
хонным и стиральным машинам, быто- 
вым магнитофонам, утюгам и т. д. 

Проводится также работа по клас- 
сификации, систематизации, структур- 
ному упорядочению и разработке 
форм и методов фактографического, 
визуализированного представления тре- 
бований в виде специальной картотеки. 

Все это создало основу для участия 
нашего отдела в выполнении исследо- 
ваний по программе научного сотруд- 
ничества стран — членов СЭВ по про- 
блеме «Разработка научных основ эрго- 
номических норм и требований». При- 
нимая участие в трех темах, мы сосре- 
доточили основные усилия на решении 
вопросов, связанных с разработкой 
принципов построения и функциониро- 
вания автономного банка эргономиче- 
ских данных на СМ ЭВМ. Уже получе- 
ны первые результаты, свидетельствую- 
щие о возможности технической реали- 
зации разработанных теоретических 
положений. В настоящее время ведут- 
ся работы по переходу с иерархиче- 
ской системы построения базы эрго- 
номических требований на сетевую, то 
есть на банк второго поколения. 

Продуктивно ведется работа по вто- 
рому направлению — исследованиям и 
разработке систем визуальной ориен- 
тации общественного и промышленного 
назначения. Комплексный подход к ис- 
следованию и проектированию знако- 
вых систем позволит решить ряд науч- 
ных вопросов формирования концеп- 
туальной ‘модели визуальной ориента- 
ции и основополагающих принципов ее 
организации. Ведется анализ ‘системо- 
образующих факторов, установлены 
закономерности определения алфавита 
знаков ряда систем специального на- 
значения (например, алфавиты систем 
знаков безопасности), разработаны эр- 
гономические требования к элементам 
и системе знаков в целом. 

Постоянно совершенствуются мето- 
дическая и экспериментальная базы. 
Мы ставим задачу широкого экспери- 
ментального охвата всех этапов иссле- 
дования, художественно-конструктор- 
ского проектирования и применения 
знаковых систем. 

Наряду с традиционными психологи- 
ческими и психофизиологическими ме- 
тодами исследования особенностей 
восприятия и понимания знаковой ин- 


формации (тахистоскопия, окуло- и век- 
тороокулография), наши специалисты 
используют различные модификации 
экспертных методов оценки эскизных 
вариантов знака. Для исследования 
семантических аспектов знаковой сис- 
темы применяется метод семантиче- 
ского дифференциала, ведется поиск 
адекватных методов для определения 
оптимальной структуры графических 
знаков. Этот подход к проектирова- 
нию знаковых систем нашел свое вопло- 
щение при разработке систем знаков 
безопасности для предприятий Мини- 
стерства жилищно-коммунального хо- 
зяйства УССР (РТМ 204 МЖКХ УССР). 
Ряд разработанных систем знаков без- 
опасности внедрен в РСТ УССР 1889— 
20 «Знаки безопасности на водоемах. 
Общие технические условия». Кроме 
того, результаты исследований исполь- 
зуются нами при эргономическом обе- 
спечении художественно-конструктор- 
ских разработок, при проектировании 
средств визуальной информации, систе- 
мы и элементов цветографики, фирмен- 
ного стиля и т. д. Отличительная осо- 
бенность этого направления работ со- 
стоит в творческом сплочении специа- 
листов различного профиля — эргоно- 
мистов, психологов, дизайнеров, гра- 
фиков. 

Предстоит еще немало интересных 
исследований, но нам хотелось бы по- 
делиться также и некоторыми пробле- 
мами, имеющими, по нашему мнению, 
общий характер. Главную трудность 
составляет нехватка специалистов, имею- 
щих базовое эргономическсе образо- 
вание. У нас серьезно и заинтересо- 
ванно работают психологи, биологи, 
медики, инженеры, но несмотря на 
приобретенный опыт, они ощущают не- 
достаток профессионального базового 
эргономического образования, и это от- 
рицательно сказывается на качестве 
проводимых исследований. Необходимо 
добиваться включения эргономики в 
официальный перечень научных спе- 
циальностей и организаций профессио- 
нальной подготовки эргономистов, в 
первую очередь на базе технических 
вузов. Другая трудность связана с воп- 
росом технического обеспечения иссле- 
дований. Мы нуждаемся в современ- 
ной экспериментальной базе в виде 
испытательно-моделирующего комп- 
лекса с ЭВМ на линии эксперимента 
не только в режиме контроля, регист- 
рации и статистической обработки, но 
и при моделировании входной ситуа- 
ции. 

Мы понимаем, что эти трудности в 
основном носят объективный характер, 
но нужно сообща стремиться к их 
устранению, чтобы более целеустрем- 
ленно и качественно решать постав- 
ленные перед нами задачи. 
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ДИЗАЙНЕРЫ О СЕБЕ И О ДИЗАЙНЕ 


По сложившейся традиции, при подготовке материалов о Киевском филиале мы 
взяли интервью у некоторых из его ведущих специалистов. Им было предложено 


ответить на вопросы: 


— какие из выполненных проектов принесли вам наибольшее удовлетворение! 


— какие творческие проблемы вас волнуют! 


— чем планируете заниматься в ближайшее время! 


КУЗНЕЦОВ 

Виктор Николаевич, 

главный художник-конструктор 
проектов 


— В 1963 году я оставил преподава- 
тельскую деятельность в художест- 
венном вузе (по образованию я 
живописец) и пришел в дизайн. Два 
десятилетия — это для такой профессии, 
как дизайн, немалый срок. Сейчас 
смотришь на вещи, спроектированные 
в 60-е годы, а иные еще не сняты 
с производства, и становится не по 
себе: неужели мы так неумело, по- 
верхностно, неинтересно работали? 

Так время помогает оценить, насколько 
серьезен и интересен вклад дизайнера 
в те или иные изделия. Сегодня мы 
работаем по-новому. 

Мне приходилось проектировать и 
пылесосы, и полотеры, и радиоприем- 
ники, и мотоциклы. В каждой работе 
стремишься вникнуть в самую суть 
проблемы, в суть конструкции. При 
проектировании тяжелого мотоцикла 


МТ-10, например, мы внесли много 
изменений на уровне технического 
изобретения и получили несколько 
авторских свидетельств. 

Интересно шла работа с гайковер- 
тами — ручным инструментом, приме- 
няемым на поточных линиях сборочных 
цехов. Особое одобрение заказчика 
получил предложенный гайковерт с 
пистолетообразной рукояткой и по- 
воротной шпиндельной головкой. Такое 
решение модели позволило проводить 
монтажные работы в труднодоступных 
зонах. Инструменты имеют сменные 
насадки: торцевые ключи, разнообраз- 
ные отвертки. Удалось оригинально 
решить рукоятки, а именно сочетать 
ортопедичность тыльной линии по 
вертикали и прямоугольность в сечении 
по горизонтали. Первое дает опера- 
тору ощущение комфортности и при- 
кладистости инструмента, а второе 
повышает тактильную память руки для 
более безошибочного ориентирования 
инструмента в зоне монтажа. 

Уже несколько лет мы занимаемся 
исследованием и разработками белье- 
обрабатывающих бытовых машин. 
Оказалось, что с этой группой изделий 
связан целый комплекс проблем, 
иные из которых выходят за пределы 
непосредственно дизайна — строи- 
тельные, архитектурные, гигиениче- 
ские, экологические задачи. Это усло- 
жняет проектирование, повышает 
нашу ответственность, но в целом 
делает работу интереснее. В центре 
внимания по-прежнему остается про- 
блема обеспечения максимально 
комфортного контакта машины с че- 
ловеком. 


РАБИНОВИЧ 

Леонид Иосифович, 

главный художник-конструктор 
проектов 


В художественном конструировании 
я работаю уже 20 лет, и неудивитель- 
но, что за эти годы приходилось про- 
бовать свои силы в самых разных сфе- 
рах проектирования. Начинал я с про- 
мышленного оборудования и очень 
хорошо помню свою первую самостоя- 
тельную работу — проект прессового 
оборудования, потому что на первой 
выставке художественного конструиро- 
вания она была отмечена серебряной 
медалью ВДНХ СССР. 

Сколько всего выполнено за эти 
годы проектов? Не знаю, не приходи- 
лось подсчитывать, Но вспоминаются 
в первую очередь те, которые были 
качественным скачком на трудной до- 
роге к мастерству. 

Работа над плавучей насосной стан- 
цией, например, научила меня нахо- 
дить общий язык с заказчиком, следить 


ИЕ ВБР РЕНИ ЗОНЕ БИТ ЕЛЕ ЕИЧЕЧЕ ЕНИСЕЯ ВЕКУ РЕЗ ЗЕЕТНУЕИЯ 


ПРОМЫШЛЕННОСТЬ 
О ДИЗАЙНЕ 
И ДИЗАЙНЕРАХ 


При ознакомлении с опытом работы 
Киевского филиала и некоторыми ее 
результатами нам интересно было 
узнать, как отзываются об этой работе 
заказчики, как реагирует на 
дизайнерские предложения 
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промышленность. 
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Принимая во внимание важную роль 
методов художественного конструиро- 
вания для совершенствования конструк- 
ций сварочного оборудования, Опытное 
конструкторско-технологическое бюро 
Института электросварки им. Е. О. Па- 
тона АН УССР заключило с Киевским 
филиалом ВНИИТЭ договор о художе- 
ственно-конструкторской разработке 
гаммы сварочных автоматов с после- 
дующим серийным выпуском образцов 
на Каховском заводе электросварочного 
оборудования. 

В результате художественно-кон- 
структорской разработки значительно 
улучшились технико-эстетические и 
эргономические показатели сварочных 
автоматов, их авторы получили свиде- 
тельства на промышленные образцы. 

Творческое сотрудничество с дизай- 
нерами Киевского филиала содействует 
созданию высококачественных образ- 
цов сварочного оборудования, повыше- 
нию культуры сварочного производства. 


Институт электросварки им. Е. О. Патона, 
начальник ОКТБ 
доктор технических наук А. И. ЧВЕРТКО 


Киевским филиалом ВНИИТЭ со- 
вместно с нашим предприятием прове- 
дены художественно-конструкторские 
разработки двух серий ручных машин — 
резьбозавертывающих и машин для 
снятия изоляции и скручивания жил. 

Эти разработки позволили расширить 
функциональные свойства поверхно- 
стей машин, найти новые конструктив- 
ные решения принципов обработки 
проводов. Все детали машин выпол- 
нены с учетом функционально-целевых 
и эргономических нагрузок. Разрешен 
вопрос цветового кодирования. Реко- 
мендации по материалам способство- 
вали применению отечественных недо- 
рогих, но качественных материалов. 

Разработки КФ ВНИИТЭ способство- 
вали унификации, улучшению серийно- 
способности и повышению технических 
и эстетических характеристик машин до 
уровня лучших советских и зарубеж- 
ных образцов. Разработки имеют эко- 
номическую эффективность и найдут 
широкое применение в отрасли. 


Главный инженер предприятия 
В. А. РЫБАЛОЧКА 
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за внедрением; роторные экскаваторы 
впервые столкнули с проблемами про- 
ектирования рядов и серий; в проекте 
передвижного госпиталя впервые при- 
шлось решать задачи многоцелевого 
комплекса — на базе одного шасси и 
кузова были спроектированы и поход- 
ная лаборатория, и хирургический каби- 
нет, и станция переливания крови. Не 
могу не вспомнить совместную работу 
с интересным человеком и талантливым 
дизайнером А. С. Суммаром. Проекти- 
руя графический фирменный стиль 
«Сельхозтехники», мы учились беско- 
нечно искать и находить все новые и 
лучшие варианты решений. Казалось, 
уже придуман хороший знак, уже най- 
дена отличная графика, но делаешь сле- 
дующий вариант, за ним еще один — 
и они получаются еще удачнее. Имен- 
но такая работа приносит удовлетво- 
рение: тщательно отработанная, выве- 
ренная, завершенная. 

О чувстве удовлетворения можно 
сказать ‘особо. На мой взгляд, лучшая 
награда для проектировщика — это не 
только внедрение его проекта, но и 
внедрение его идей и мыслей. После 
сдачи нашего проекта плавучей насос- 
ной станции работа была продолжена 
заказчиком, инженеры и проектиров- 
щики восприняли наши ‘идеи и само- 
стоятельно воплощают их в следующих 
проектах. Вот это ценно и важно. 

Теперь я давно уже проектирую из- 
делия культбыта. В частности, в послед- 
нее время — кухонные ‘машины. Здесь 
свои интересные проблемы. Кухонный 
прибор, который, казалось бы, не срав- 
нить по сложности, например, с экска- 
ватором, требует не меньшего, а мо- 
жет быть, и большего внимания. При- 
ходится работать по-новому, в том чис- 
ле — в тесном сотрудничестве с экспер- 
тами, социологами, эргономистами. 

Выходит, учиться приходится всегда 
и каждый день. 


ЛЕВШИНОВА 
Жанна Васильевна, 
заведующая лабораторией 


Образование я получила в Киевском 
медицинском институте. Работала пси- 
хиатром, а с 1967 года перешла во 
ВНИИТЭ. Эта перемена профессии не 
случайна. В моей прошлой работе меня 
интересовали не столько сами болезни, 
сколько пограничные состояния, обу- 
словленные в основном социальными 
причинами, различного рода трудно- 
стями 'в работе и в быту. Мне было по- 
нятно, что наиболее результативным 
в борьбе с недугами является их про- 
филактика и предупреждение. Человека 
нужно не только лечить, но и беречь, 
беречь от стрессовых ситуаций, от 
переутомления, от вредных для орга- 
низма человека состояний, которые 
могут возникать и на производстве, в 
связи с плохими условиями труда. 

Я закончила аспирантуру ВНИИТЭ по 
специальности «психология труда», по- 
лучила диплом специалиста по инже- 
нерной психологии, окончив ‘специаль- 
ный факультет при ЛГУ. Одной из пер- 
вых крупных научно-исследовательских 
работ было исследование функцио- 
нального состояния оператора в усло- 
виях, приближенных к реальным. 


Как и других исследователей в обла- 
сти изучения проблемы функциональ- 
ных состояний, меня интересует во- 
прос определения основных закономер- 
ностей связей психофизиологических 
систем, определяющих то или иное 
состояние напряженности, в том числе, 
и состояние функционального ком- 
форта. 

В последние годы я занималась эр- 
гономическими исследованиями в сфере 
изделий культурно-бытового назначе- 
ния — стиральных машин, универсаль- 
ных кухонных машин, светильников; 
участвовала в экспериментальном 
исследовании и разработке шкал 
автоприборов. Работа интересная и 
привлекает своей зримой полезностью. 
Здесь цель и результат работы сбли- 
жены максимально. Например, внедре- 
ние шкал автоприборов с оптимальной 
организацией, безусловно, будет спо- 
собствовать улучшению условий труда 
водителя, 

Больше всего я люблю эксперимен- 
тальную работу. Используя свои знания 
физиолога, планирую и провожу свою 
научно-исследовательскую работу на 
основе экспериментов и диагностики 
уровней активности таких психофизио- 
логических систем, как сердечно-сосу- 
дистая, мышечная, глазодвигательная 
и другие. Эксперимент для исследова- 
теля интересен всегда, как для мате- 
матика — еще не известная, но решае- 
мая задача. 

Нерешенных вопросов еще мно- 
го — и в проблемах трудовой деятель- 
ности, и в проблемах быта. Однако 
трудно себе запретить думать о чем-то 
новом, пока нереальном, но перспек- 
тивном, Вот таким притягательным во- 
просом для меня является эксперимен- 
тальная эстетика. Думаю, что наряду 
с эргономикой это направление помо- 
жет, в частности, выявить основные ме- 
тоды и критерии объективной оценки 
дизайнерских разработок. 


ив 


В 1980 году с КФ ВНИИТЭ был за- 
ключен договор на разработку ком- 
плекса электробытовых машин. Итогом 
явилось выполнение художественно- 
конструкторских проектов ряда сти- 
ральных машин — автоматов и полу- 
автоматов, стилистически однородных, 
имеющих высокие показатели по стан- 
дартизации и унификации, 

Разработанные стиральные машины 
СМП-3, СМА-3ЗВ, СМА-4В и СМА-4Ф 
(с электронной системой управления 
и мягкой подвеской) имеют современ- 
ное художественно-конструкторское 
решение, высокие потребительские 
свойства. Новые разработки выгодно 
отличаются от предыдущих моделей 
своей экономичностью. В перспективе 
данные модели должны занять лиди- 
рующее положение во всем комплексе 
оборудования комплектующих изделий 
сантехкабин. 


вниэкиэмп, 
авный инженер В. И, МЕДВЕДЕВ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова | 
еес{го.пекгазоуКа.ги 


Работы, выполняемые КФ ВНИИТЭ 
для ПО «Киевторгмаш», имеют важное 
народнохозяйственное значение. 

Проведенная технико-эстетическая 
и эргономическая модернизация осваи- 
ваемых автоматов значительно повы- 
сила потребительские свойства данных 
изделий. В настоящее время идет ос- 
воение этих предложений. 

Особое значение имеют для Объеди- 
нения разработанные предложения 
(в виде дизайн-концепции) по дальней- 
шему развитию торговли в стране 
через автоматы, ассортименту перспек- 
тивных видов автоматов и построению 
комплексов, рядов и групп на базе 
единой модульной системы и типовой 
несущей конструкции. Работа выпол- 
нена на достаточно высоком уровне 
и рассматривается руководством Объ- 
единения и Министерства как програм- 
ма перспективного развития продукции 
на ближайшие 5—10 лет. 

Не менее важной является работа 
по созданию цветографической системы 
ПО «Киевторгмаш», которая охваты- 
вает все сферы деятельности пред- 
приятия. В виде эксперимента данная 


система была внедрена при оформле- 
нии раздела торговых отечественных 
автоматов на международной выставке 
в г. Брно в 1982 году, где получила 
высокую оценку. В настоящее время 
разработан план мероприятий по внед- 
рению этой системы. 

ПО «Киевторгмаш» считает, что 
сотрудничество между нашими орга- 
низациями окажет значительное влия- 
ние на повышение качества продукции 
и культуры производства Объединения, 


ПО «Киевторгмаш», $ 
главный инженер В. П. ШАРАВСКИЙ 


Материалы подготовила 
и провела интервью 


С. А. СИЛЬВЕСТРОВА 


Фото Н. А. АФАНАСЕНКО, 
А. Е. ГОРДЕЙЧУКА 


ШМЕЛЬКОВ 

Дмитрий Николаевич, 

главный художник-конструктор 
проектов 


Когда-то я работал художником- 
оформителем на киностудии, но вот 
уже скоро 20 лет как занимаюсь ди- 
зайном. 

Значительный период в своей дол- 
гой дизайнерской практике я занимал- 
ся сварочным оборудованием. Наш 
филиал имеет давние и плодотворные 
связи с Институтом электросварки 
им. Е. О. Патона. Вначале мы разра- 
батывали отдельные виды оборудова- 
ния, вне их связи друг < другом. Поз- 
же поняли, что нельзя проектировать 
сварочное оборудование, не проекти- 
руя самих сварочных аппаратов. Взя- 
лись разрабатывать типаж аппаратуры, 
комплекс оборудования — столы, пло- 
щадки, различные устройства. Сейчас 
этот промышленный объект уже освоен, 
а хорошо помнится, как вначале меня 
испугала его специфика. Дело в том, 
что сварочный аппарат — достаточно 
сложный прибор, многофункциональ- 
ный, с очень дифференцированной 
структурой. И с точки зрения техниче- 
ского решения он настолько был точно 
сделан, можно сказать, идеально скон- 
струирован, что поначалу возникло 
опасение, как бы его не испортить. 
Оказалось, главное — делать прежде 
всего свое дело. 

В области промышленного оборудо- 
вания мне приходилось проектировать 
самые разные объекты, вплоть до та- 
ких, которых, как говорится, еще не ка- 
салась рука дизайнера. Например, обо- 
рудование тяжелого машиностроения — 
для ремонта леток конвертера, для ук- 
ладки огнеупора. Разумеется, эстетиче- 
ская нагрузка этих изделий в сравне- 
нии, скажем, с изделиями культбыта 
разная, но меня как раз и привлека- 
ет идея освоения неосвоенного. 

На мой взгляд, с творческой точки 
зрения наибольший интерес представ- 
ляют две крайние ситуации: проектиро- 
вание малознакомых, непопулярных из- 
делий, если они, конечно, имеют кон- 
такт с человеком, и, напротив, уже 
многократно освоенных, повторенных в 
сотнях и сотнях хороших образцов (на- 
пример, телефон). И там и тут можно 
создать новое. Новизна — вот что при- 
влекает, вот к чему мы всегда стре- 
мимся. 


Библиотека 
| им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пекгазо\Ка.ги 


СКОКОв 
Юрий Михайлович, 
заведующий сектором 


В филиал я пришел с производства: 
на одном из отраслевых заводов я рабо- 
тал художником-конструктором. Первое 
время привыкал, как говорится, на но- 
вом месте. Дело в том, что у завод- 
ского дизайнера есть и преимущества 
и свои трудности. Он близок к самому 
процессу внедрения разработок, знает 
и может использовать возможности тех- 
нологии, осуществлять непосредствен- 
ный авторский надзор, но он ограни- 
чен номенклатурой завода. Изменить 
свой профиль, выйти за рамки произ- 
водящейся группы изделий он не мо- 
жет. В научно-исследовательском инсти- 
туте круг тематики моих проектов сра- 
зу заметно расширился. 

Наиболее крупной моей разработ- 
кой был комплекс проектно-анали- 
тических устройств. Он получил назва- 
ние «Оператор», предназначался для 
автоматизации проектных работ. Рабо- 
та внедрена; она была интересна тем, 
что не имела аналогов, художественное 
конструирование приборов, входящих 
в комплекс (графопостроители, счет- 
ные устройства и другие), выполнялось 
впервые. 

Сегодня занимаюсь магнитофонами. 
Не буду повторять, как важно и акту- 
ально добиться значительного повыше- 
ния качества этого популярного быто- 
вого изделия, — мы считаем это своей 
основной задачей. Вообще бытовой 
прибор, на мой взгляд, самый интерес- 
ный объект для дизайнера. Взять, на- 
пример, вопросы стиля, образа этого 
изделия. Много споров вызвал «при- 
борный» стиль в быту, но ведь это не 
выдумка дизайнера, не привнесенный 
волевым порядком стиль, Он органи- 
чен общему развитию техники, внедре- 
нию в жилище сложной электроники. 
Вспомним, что таким же невыдуман- 
ным, естественным был мебельный 
стиль в бытовых радиоприборах лет 
20—30 назад. Вероятно, и приборный 
стиль будет заменен каким-то новым — 
его нужно предсказать, предугадать. 
Смена ‚моделей происходит сейчас 
быстро, и нужно делать такие конст- 
рукции, которые позволяли бы, не ме- 
няя технической схемы, менять функции 
прибора путем использования допол- 
нительных устройств и элементов. Это 
в какой-то мере будет влиять и на 


форму. 


КОРОЛЬ 
Николай Акимович, 
заведующий отделом 


Длительное время, более десяти лет, 
мне пришлось заниматься конструиро- 
ванием медицинской аппаратуры. Имею 
ряд авторских свидетельств на изобре- 
тения в этой области и свидетельств на 
промышленные образцы. Дизайнеру 
приятно сознавать, что созданные им 
изделия находят путь к людям. Одно 
изобретение с моим участием запатен- 
товано в нескольких зарубежных стра- 
нах, нашло широкое применение в мед- 
практике и удостоено Государственной 
премии УССР 1981 года в области науки 
и техники. В 1974 году я перешел в Ки- 
евский филиал — работаю на нелегком, 
но, глубоко убежден, необходимом 
поприще научно-информационной дея- 
тельности. 

Как известно, дизайнер не всегда 
бывает полностью удовлетворен худо- 
жественно-технической информацией, 
которая представляется в ходе разра- 
ботки того или иного объекта. Ему 
мало сведений о достижениях в тех- 
нике сегодня, хочется заглянуть в 
завтра. Такую информацию добыть 
нелегко, и все же основные потреб- 
ности дизайнеров мы удовлетворяем. 
Главным и очень взыскательным цени- 
телем нашей работы является дизай- 
нер. Зато в вопросах пропаганды опыта 
художественного конструирования мы 
меняемся ролями: тут уж надо оце- 
нить самого дизайнера, насколько уме- 
ло и доходчиво он может поделиться 
своим творческим опытом. 

За последние годы, могу с уверен- 

ностью это сказать, мы достигли замет- 
ных успехов в этой работе, У нас сей- 
час нет проблемы с лекторским соста- 
вом. Организованная нами постоянно 
действующая школа-семинар «Методика 
и практика художественного конструи- 
рования» стала для нас первым шагом 
в поисках эффективной формы повыше- 
ния профессионального уровня про- 
мышленных дизайнеров. Кроме того, 
у нас работает постоянно действующая 
выставка «Дизайн на службе эффектив- 
ности и качества». Положительные от- 
зывы и о школе и о выставке вселяют 
уверенность в полезности наших начи- 
наний, 
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ЧУГУНОВ 
Эдуард Георгиевич, 
заведующий отделом 


Будучи по образованию инженером, 
я накопил до перехода в Киевский 
филиал более чем 20-летний стаж 
конструкторской работы. Работал кон- 
структором в КБ О. К. Антонова, на 
заводе «Точэлектроприбор», затем во 
ВНИЭКИЭМП. Моей областью была бы- 
товая техника: я проектировал электро- 
бритву «Киянка», стиральную машину 
«Эврика», пылесос «Аудра», воздухо- 
очиститель «Славутич», электрокофевар- 
ку для приготовления кофе по-восточ- 
ному и многое другое. 

Когда в 1976 году был организован 
конструкторско-технологический отдел, 
мне было поручено возглавить его. На- 
ши задачи — быть помощниками и по- 
средниками между дизайнерами и про- 
ИЗВОдДСТвОМ. 

Практика показала, что более тща- 
тельная конструкторско-технологическая 
проработка объектов проектирования 
на всех стадиях художественно-кон- 
структорской разработки, а также про- 
работка так называемых «мелочей» 
(разъемы корпусов, крышки, люки, 
защелки и т. д.) повышает, во-первых, 
качество проектов и, во-вторых, веро- 
ятность их внедрения без существен- 
ных отклонений. 

Кроме того, появилась возможность 
профессионально, с инженерной точки 
зрения, аргументировать предложения 
дизайнера. Помню, наши дизайнеры 
сдавали заказчику проект маслонапол- 
ненного радиатора. Возникли вопросы, 
возражения. Чтобы убедить заказчика 
полностью реализовать проектные идеи 
дизайнера, пришлось разработать ра- 
бочие чертежи на целый ряд формооб- 
разующих деталей, узлов и элемен- 
тов, в которых были заложены сомни- 
тельные, с точки зрения заказчика, 
решения. В результате изделие было 
внедрено в полном соответствии с ху- 
дожественно-конструкторским просктом. 

Такое же участие приняли наши ин- 
женеры в доведении художественно- 


В КИЕВСКОМ ФИЛИАЛЕ ВНИИТЭ 


— выполнено свыше 2000 разработок, 

включая научные исследования, 

художественно-конструкторские 

проекты промышленного оборудования, 

приборов и товаров культурно-бытового 

и хозяйственного назначения, проекты 

малой сельхозтехники, систем визуаль- 

ной ориентации и др.; 

из внедренных разработок 380 дают 
одни ФФект свыше 
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конструкторских проектов приборов ВО 
«Союзэлектроприбор», перспективных 
видов машин для кормопроизводства, 
универсального деревообрабатываю- 
щего станка, комплекса садово-огород- 
ного оборудования, базовых моделей 
бытовых стиральных машин. 

Задача, которую мы пытаемся 
решить,— это дать количественную 
оценку проектного решения дизайнера 
путем определения показателей техно- 
логичности (коэффициентов сборности 
и удельной материалоемкости) и пока- 
зателей стандартизации и унификации 
(коэффициент применяемости). Ставим 
задачу также способствовать примене- 
нию прогрессивной технологии и совре- 
менных конструкционно-отделочных ма- 
териалов и покрытий, 

В настоящее время совместно с 
Вильнюсским институтом химии и хими- 
ческой технологии АН Лит.ССР мы 
проводим перспективную, с моей точки 
зрения, работу по изучению декоратив- 
ных свойств электролитически окрашен- 
ного алюминия и его сплавов. Мы ста- 
вим цель создать атлас образцов цвета, 
которым будут пользоваться дизайне- 
ры, технологи, колористы. 


ФАЙНЛЕЙБ 

Яков Айзикович, 

главный художник-конструктор 
проектов 


В дизайн я пришел в 1963 году 
сформировавшимся конструктором-ма- 
шиностроителем, но уже до того под- 
сознательно готовил себя к конструи- 
рованию художественному. 

По характеру своего образования и 
по внутреннему влечению отдаю пред- 
почтение строгой и неброской красоте 
машинных форм. 

При сегодняшнем комплексном на- 
правлении в научно-исследовательском 
и практическом дизайне проектирова- 
ние отдельных вещей звучит почти на- 
рицательно и клеймится ярлыком 
«штучный дизайн». Это, пожалуй, пра- 
вильно, Но именно через «штучные» 
объекты я постигал радости своего 
труда и обходил «подводные камни» 
дизайна. Бесконечно дороги мне сего- 
дня эти отдельные проекты: породо- 
погрузочная машина ППН-3, тепловозы, 
станки,— проектируя которые я твердо 
убедился, что целесообразность может 
быть эстетически выразительной и даже 
совершенной. А проектируя итальянский 
станок «О{Ка», где за основу был при- 
нят ‘мой эскиз, я испытал прекрасное 
чувство патриотизма и гордости за со- 
ветский дизайн. 

Но жизнь не стоит на месте. Перед 
современным дизайном встали новые 


промышленные образцы и 31 авторское 
свидетельство на изобретения; 

— проведено 100 семинаров 

и совещаний по актуальным проблемам 
дизайна и эргономики; 

— прочитано около 1600 лекций 

и докладов; 

— организовано 7 выставок 
республиканского масштаба; 

— открыта постоянно действующая 
выставка разработок филиала 

и региона; 
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задачи, необходимо перестраиваться, и 
эти перемены пришли тогда, когда, ка- 
залось, уже успел чего-то добиться 

и кое-что постиг. Поэтому к научно-ис- 
следовательским работам, к комплекс- 
ной тематике пришлось переходить, 
преодолевая собственное сопротивле- 
ние, одновременно сознавая настоя- 
тельную необходимость этого. А под- 
линный интерес появился позднее и, 
как обычно, в процессе непосредствен- 
ной работы. Проектируя сложные ком- 
плексные объекты, я как-то постепенно 
убедился, что чисто технические формы 
обладают своей собственной и подлин- 
ной красотой, если только удается вы- 
явить эту красоту и очистить ее от 
многослойной «визуальной шелухи», 
Например, какие широкие декоратив- 
ные возможности таятся в ритмических 
построениях строго нормализованных 
элементов станка, в сопоставлениях 
различных фактур окрашенного и не- 
окрашенного металла. А главное, вся 
эта красота — экономически целесооб- 
разна. 

В последнее время мы были заняты 
крупными разработками по системе 
малых ЭВМ и торговым автоматам. 
Подтвердившиеся прогнозы и «белые 
пятна», выявленные при формировании 
дизайн-концепций по этим объектам, 
определяют тематику ближайших твор- 
ческих планов. 

Хочется проектировать действитель- 
но реальные и по-настоящему ком- 
плексные объекты, создавать новые тех- 
нические структуры и технологические 
образования высокой социально-куль- 
турной значимости. Но главное при 
этом — не уйти в погоне за высокой 
степенью «комплексности» и бесконеч- 
ными обобщениями за пределы реаль- 
ности, не потерять ощущение самого 
объекта. Это трудно. Но без ограниче- 
ний нет творчества. Для успеха, думаю, 
нужно в каждой конкретной задаче 
определить границы и формы иссле- 
дований, чтобы выработать оптималь- 
ную концепцию, основанную на личном 
профессиональном опыте. 


— на всесоюзных и международных 
выставках получено 12 дипломов, 

12 медалей и 12 премий; 

— поддерживаются связи более чем 

с 220 художественно-конструкторскими 
подразделениями региона, в которых 
насчитывается до 2000 специалистов; 
— организована постоянно действующая 
школа-семинар «Методика и практика 
художественного конструирования», 

в которой прошли обучение 

180 человек. 
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Проблемы, исследования 


УДК 62:7.05:7.013 


МОНАХОВА Л. П., 
канд. искусствоведения, 
вниитЭ 


О СОВРЕМЕННОЙ 
КОНЦЕПЦИИ 
ПРОСТРАНСТВА 


Произведения, выполненные из 
оптического стекла, обладают 
удивительным свойством оптических 
превращений. Простые по форме, чаще 
всего геометрически построенные, они 
поражают воображение игрой 

внутренней оптической структуры, 
обладающей неограниченной 
способностью к изменчивости. Смысл 

и красота этих работ, их необычность 
кроются в присущей им способности 
очень чутко реагировать на внешнее 
окружение, «ловить» его в свои 
оптические центры, трансформировать, 
повторять и тем самым создавать внутри 
себя похожий на внешний, но в то же 
время свой собственный микромир, свою 
сложную структуру пространства. 


рядова Н. 
зяцияив Четвертое 
енне». Юпхичеекре 
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Случайно или нет, но при оценке 
художественных процессов, идущих 
в сфере предметно-пространственных 
искусств, внимание критиков в основ- 
ном сосредоточилось на явлениях, 
объединенных сейчас общим понятием 
ретроспективизма: ретро-тенденций 
и даже ретро-стиля. Действительно, 
сложный, генетически запутанный вари- 
ант современного обращения к исто- 
рии, каким он предстает сегодня в 
практике различных видов творчества, 
заслуживает этого. Тем более, что каж- 
дый новый поворот в этом всеобщем 
увлечении несет в себе массу новых 
оттенков, открывает свси собственные 
и постоянно меняющиеся аспекты со- 
временного мировосприятия в его 
реагировании на культуру прошлого. 
Однако при том, что ретроспективные 


настроения во всей их содержательной 
многоплановости — явление, бесспорно, 
яркое, прочно вошедшее в художест- 
венное сознание современности и еще 
не ‘исчерпавшее себя, в последние два- 
три года увлечения чистой ретроспек- 
тивностью образов стали терять свою 
абсолютность. На первый план высту- 
пили явления, которые все эти годы 
(последнее десятилетие) были как бы 
скрыты за внешней ширмой ретроспек- 
тивных тем. Началось активное возвра- 
щение к сугубо современному языку 
форм, но уже в измененном, трансфор- 
мированном и усложненном, хотя бы 
по сравнению с 70-ми годами, виде. Так 
откровенный ретроспективизм неза- 
метно и естественно начал перерастать 
в новую концепцию времени, помогая 
понять себя как нечто единое в своем 


настоящем, прошедшем и будущем, мо- 
гущее сразу быть спроецированным 

на «одну плоскость» восприятия и во- 
ображения, доступного сознанию совре- 
менного человека. От частно- 

стей образов, тем, эмоциональных пе- 
реживаний истории в искусстве, худо- 
жественном творчестве стали перехо- 
дить к новым, современным установкам, 
имеющим всеобщий характер. 

Это коснулось и изменения пред- 
ставлений о пространстве, тех основ 
пространственного мышления, которые 
формируются сегодня в художествен- 
ном творчестве и в которых все отчет- 
ливее начинают проступать признаки 
вызревания новых норм визуального 
восприятия и трактовки окружения. 

И эти изменения фиксируют уже каче- 
ственный скачок во всем развитии со- 
временной художественной практики. 

В профессиональных разговорах ху- 
дожников и работах искусствоведов 
понятие пространства занимает особое 
положение, предполагая, как правило, 
серьезность и глубину размышлений. 
Чтобы убедиться в этом, достаточно 
сослаться на теоретические работы 
В. Фаворского, А. Габричевского, 

П. Флоренского или А. Гильдебранда, 
где анализ пространственной структуры 
изображения, формы или интерьера 
всегда влечет за собой размышления 
более общего плана — о системе виде- 
ния мира, истинных и мнимых качест- 
вах формы, характере мировосприятия 
ит. д. Да и в размышлениях о состоя- 
нии современного нам ‘искусства, про- 
цессах, проходящих в архитектуре, 
дизайне, в решении предметного окру- 
жения попытки подойти к осознанию 
пространственных основ современного 
художественного мышления всегда под- 
спудно так или иначе связаны с на- 
деждами приоткрыть тайну над чем-то 
подлинным и основным в характере 
современной культуры. Это, очевидно, 
вызвано тем, что отношение к про- 
странству, его модель, в любую извест- 
ную нам эпоху — средневековье, Воз- 
рождение, Новое время — определяло 
порядок в восприятии окружения, прин- 
цип соединения частей в целое. 

Пространство, вернее пространст- 
венное восприятие, если рассматривать 
его не с позиций физиков и психоло- 
гов, а в том виде, в каком оно скла- 
дывается в системе искусств в целом, 
определяет не просто структуру про- 
странственного решения архитектурных 
объектов или основы композиции 
в живописи. Модель пространственного 
восприятия предопределяет одновре- 
менно и общий характер мировидения, 
а вместе с ним и свою соотнесен- 
ность, свой способ контактирования 
человека с окружением, то есть фор- 
мирует свой принцип отбора в восприя- 
тии реальности. Поэтому в изучении 
художественных процессов проникно- 
вение в суть концепции пространства 
того или иного времени дает возмож- 
ность оценивать происходящие здесь 
изменения в сопоставлении с общим 
мироощущением человека. И, очевидно, 
именно эта связь объясняет те надеж- 
ды на откровение, которые возлагаются 
на пространство в изучении художест- 
венных явлений. 

При этом надо заметить, что кон- 
цепция пространства только тогда при- 
обретает значение всеобщей, опреде- 
ляющей мировосприятие времени, ког- 
да она затрагивает и принципы реаль- 
ной организации окружения и тем 
самым становится неотъемлемой частью 
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культуры. Поэтому концепция про- 
странства — это всегда своеобразный 
ключ к расшифровке общей системы 
решения среды, ее основных структур- 
ных начал. В связи с этим современ- 
ный интерес к пространству, системе 
визуальной целостности, которая стоит 
за этим, предполагает знание общего 
контекста, в котором происходит раз- 
витие каждой отдельной области твор- 
чества, включая ‘дизайн. И стремление 
понять эти закономерности, проникнуть 
в их смысл означает практически выяв- 
ление той негласной программы, того 
естественного, закономерного про- 
цесса развития художественной практи- 
ки, который является одной из сил, 
движущих творческий поиск. Знание 
этого процесса превращается в одно из 
условий развития проектной инициативы 
ив дизайне, но не в плане жестких 
предписаний и рекомендаций, а скорее 
< позиций представления общего «сю- 
жета», «сценария» идущих изменений, 

Интерес дизайна к подобным вопро- 
сам, ссли судить по отечественной 
практике, еще довольно слаб. Однако 
потребность в их исследовании пред- 
определена всем состоянием совре- 
менного дизайнерского проектирования, 
И несмотря на то, что дизайн, как пра- 
вило, рассматривается все еще слиш- 
ком обособленно от общего контекста 
предметной среды, внутри дизайнер- 
ского проектирования все более за- 
метным становится стремление отка- 
заться от строгой изоляции и жесткого 
противопоставления дизайна всем ос- 
тальным компонентам предметного 
окружения. Идет поиск способов более 
органичного вхождения дизайна в тра- 
диционную атмосферу современной 
среды. Это «вживание» дизайна в куль- 
туру проявляется и в установке на 
смысловую, семантическую нагружен- 
ность формы, и в стремлении проекти- 
ровать современный дизайнерский объ- 
ект с оглядкой на историю его раз- 
вития, и в сочетании обязательной 
эргономичности решений с интуитив- 
ным ощущением стилистически пред- 
почтительных приемов подачи формы. 

Первые ощущения, что в художест- 
венном творчестве начались какие-то 
изменения и что-то происходит, и что 
это «что-то» касается прежде всего 
вопросов пространства, появились два- 
три года тому назад. Но несмотря 
на то, что в среде, например, москов- 
ских художников интерес к простран- 
ству и осмыслению происходящих здесь 
изменений наметился сравнительно 
недавно, новые признаки простран- 
ственной интерпретации формы начали 
практически формироваться уже с на- 
чала 70-х годов и реальными новато- 
рами в их поисках оказались худож- 
ники-прикладники, 

Если попытаться постфактум опре- 
делить характер современных про- 
странственных ощущений, опуская как 
бы весь последовательный и долгий 
путь их формирования, то определяю- 
щим для них сегодня стало стремление 
подчеркивать и выявлять многообра- 
зие пространственных ориентиров фор- 
мы, где особую значимость приобрели 
иллюзорные способы ее пространст- 
венного усложнения. Интерес к ил- 
люзорным, оптическим приемам струк- 
турирования пространства выразился 
да№е в таком общем и характерном 
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| г и кончая архи- 


рые ему присущи. Вообще, стекло 
стало в эти годы тем эксперименталь- 
ным материалом, с помощью которого 
удалось реализовать и выстроить новую 
концепцию пространства, ‘и понятно, 
почему художники стекла оказались 

в эпицентре поисков, дав в своих ра- 
ботах практически миниатюрные модели 
современной интерпретации простран- 
ства, 

Выразительных возможностей в этом 
материале более чем достаточно, но 
в современной ситуации художников, 
дизайнеров, архитекторов и даже гра- 
достроителей стали привлекать в стекле 
прежде всего его оптические возмож- 
ности и та игра отражений, на кото- 
рую оно способно. Прием отраженных 
в стекле пространств стал, например 
в живописи, одним из тех, с помощью 
которых художникам стала удаваться 
сложная ассоциативность образов, со- 
единение разновременных и разносю- 
жетных тем. Включение стекла в орга- 
низацию интерьера, городского про- 
странства стало также преследовать 
цель усилить благодаря отражениям 
выразительную самостоятельность про- 
странственной структуры окружения. 
Поэтому рядом со стеклом обычным 
появилось зеркальное, которому стали 
отдавать большее предпочтение, снова 
стала возрождаться традиция устрой- 
ства всевозможных стеклянных галерей, 
фонариков, арок и т. д. Непосредствен- 
но художников-прикладников стали 
интересовать свойства стекла как 
линзы — появились работы, построен- 
ные целиком на игре его оптики, при- 
чем в ее чистом техническом виде, не 
подчиненном какой-либо образной 
теме. 

Обращение именно к этим качествам 
стекла объяснялось тем, что благодаря 
целому ряду преломлений и отраже- 
ний художнику удается создать рядом 
с реальной структурой вещи другую, 
иллюзорную, забота о выразительно- 
сти которой и составляет сейчас смысл 
экспериментов со стеклом. В способ- 
ности стекла создавать эти оптически- 
подвижные, иллюзорные пространствеч- 
ные структуры и кроется секрет его 
современной популярности. 

Благодаря оптике инертная пустота 
реального пространства трактуется как 
иллюзорная и сложно структурирован- 
ная пространственная реальность, мно- 
гоплановая и дискретная по своему 
характеру, как бы составленная теперь 
из целого ряда самых разных по об- 
разу и типу пространственных мно- 
жеств, включенных друг в друга. 

Все эти изменения в трактовке про- 
странства, реализуясь в повышенном 
внимании к значимости иллюзорных 
начал в структурировании простран- 
ственной основы объектов, к началу 
80-х годов стали приобретать значение 
уже всеобщей нормы м входить в ре- 
альную организацию окружения от 
интерьера до города, его среды. Одна- 
ко если иметь в виду самую широкую 
практику, хотя бы той же современной 
архитектуры, то здесь далеко не все, 
построенное в последние годы, несет 
на себе следы новой концепции. Новая 
трактовка пространства — это глобаль- 
ная тенденция современности, которая 
на сегодняшний день, хотя уже и начи- 
нает входить в широкую практику пред- 
метно-пространственных искусств, ощу- 
щается лишь при суммарном охвате 
всех новейших достижений мировой 
практики самых разных видов художе- 
ственного творчества. Она — потенциал 
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Оптическое стекло — новый материал для 
современных художников. Его 
выразительные возможности — это 

прежде всего возможности оптики. 
Отсюда — совершенно новый подход 

к трактовке выразительных основ 
произведения. 

Внутренняя форма вещи — это целый мир 
необычной «оптической архитектуры», 

где внешнее пространство отражается 
буквально во всех возможных 

измерениях: грани, сферы, полусферы 
оптического стекла «принимают» в себя 
и то, что происходит далеко — за окном, 
на улице, и то, что рядом с тобой, 
объединяя и выстраивая общие планы 
и фрагменты окружения в свою 
<обственную иллюзорную 
пространственную структуру. 


Новая концепция пространства 

в архитектуре неотделима и от 
современного восприятия времени, 
историн. Пространственная сложность 
предопределяется здесь в том числе 
и желанием связать в единое целое 
разнохарактерные архитентурно- 
стилистические системы, начиная от 
средневековья и кончая неоклассикой. 
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современных поисков, который опре- 
деляет ‘меру новизны того или другого 
конкретного решения. 

Развитие современных простран- 
ственных ощущений, характерная для 
них усложненность и насыщенность 
противоречиями сопровождается ухо- 
дом от однозначной и пассивной интер- 
претации пространства в сторону дра- 
матизации, усиления динамичных начал 
в восприятии окружения, его более 
энергичной структурированности. Во- 
обще многослойность образов, слож- 
ность как таковая — эмоциональная, 
смысловая, пространственная, ассоциа- 
тивная — становятся почти всеобщей 
потребностью. Отсутствие этой полифо- 
нии делает практически любое произ- 
ведение современного искусства, вклю- 
чая литературу, не говоря уже о живо- 
писи или архитектуре, малоинтерес- 
ным. Потребность в сложности про- 
странственных впечатлений, их принци- 
пиальной неоднозначности приводит 
сейчас не только к усложнению самой 
пространственной структуры, но и к 
стилистически разнопорядковым сочета- 
ниям образов и тем в дизайне, деко- 
ративном искусстве, архитектуре, градо- 
строительстве, 

В качестве примера, где все эти 
принципы и приемы нашли свое выра- 
жение, можно привести интересное ре- 
шение Дворца культуры и спорта в 
Таллине. Компоновка этого соору- 
жения нетрадиционна и построена по 
принципу соединения различных по 
характеру пространственных и конструк- 
тивных систем, как бы взятых в своем 
архетипе из истории стилей, пережитых 
архитектурой Европы. Цокольный 
этаж — это напоминание о средневеко- 
вом архитектурном слое города, где 
есть ощущение, что новое здание 
встроено в его основу; центральная 
часть — дань сугубо современной трак- 
товке среды, где, кстати, также есть 
косвенные и легкие напоминания о са- 
мых разных стилистических мотивах; 

и наконец, верхняя часть здания и ого 
основной, парадный фасад — это совре- 
менная реплика на неоклассику. 

В решениях городской среды дис- 
кретное прочтение пространства ведет 
к тому, что целое также начинает вос- 
приниматься как система множеств, 
где каждый из элементов может и дол- 
жен иметь свой собственный, конкрет- 
ный образ и тему. Общая структура 
города начинает формироваться также 
из практически бесконечного в своем 
многообразии ряда локально решен- 
ных архитектурных пейзажей, что тре- 
бует от современных архитекторов 
развитости не только архитектурно-про- 
странственного, но и художественно- 
образного мышления, поскольку прин- 
цип единообразия уступает место 
принципу множественности. 

В иллюстрации этих тенденций легко 
сослаться на пример решения неко- 
торых переулков в районе Плющихи 
(Москва). Архитекторы, практически 
целиком застраивая их заново, сумели 
для каждого из них найти свою 
архитектурную тему. Причем интересно, 
что эта застройка, вызывая какие-то 
смутные ассоциации с прошлым, совре- 
менна по характеру и далека от кон- 
кретной стилизации. За этим стоит 
скорее всего творческое освоение уже 
не отдельных стилистических образцов, 
а самих типов застройки улиц и пере- 
убквибарактарных для истории Моск- 
В и в. це 
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образная и современная «усадебная» 
застройка, с живой изгородью кустар- 
ников, другой — плотная линия домов 
с единым по фронту, но состоящим из 
разных архитектурных подтем фаса- 
дом, третий — свободная, размашистая 
пластика дома-улицы, огромным полу- 
кольцом вписанного в зеленый массив 
переулка. 

Стремление к усложнению прояв- 
ляется в еще одной особенности совре- 
менного отношения к форме. Структу- 
рирование пространства практически 
в любом по-современному решенном 
объекте, будь то архитектура или кон- 
кретный предмет, обязательно пред- 
полагает не только горизонтальное раз- 
витие пространственной структуры, но и 
идентичную по сложности ее разра- 
ботку по вертикали. Не случайно, на- 
пример, в архитектуре современных 
общественных зданий, да и в отдель- 
ных образцах жилой архитектуры, 
внутреннее вертикальное пространство 
предпочитают оставлять открытым, пре- 
вращая его в композиционный и смыс- 
ловой центр сооружения, 

Характерной становится вообще экс- 
пансия внутреннего пространства в его 
интерьерных качествах на всю архитек- 
туру в целом. Если в классике, напри- 
мер, уже на плане заметно повышен- 
ное внимание к внешней упорядочен- 
ности целого, то сейчас более важна 
внутренняя, центричная структуриро- 
ванность формы. Это относится ко всем 
видам предметного творчества, с той 
лишь разницей, что в архитектуре бо- 
лее заметно действие центробежных 
сил, стремление энергично развернуть 
ее пространство во вне, захватывая 
и подчиняя себе улицу, часть города, 

в то время как в предмете, в том числе 
и дизайнерском, наоборот, ощущается 
тенденция усилить впечатление ком- 
пактности формы. При всей ее про- 
странственной развитости художники, 
дизайнеры стремятся акцентировать и 
ее конструктивное ядро, сделать вещь, 
способную концентрировать на себе 
внимание. Вообще, современный под- 
ход к решению пространства ведет 

и к развитию совершенно особых прин- 
ципов включения предмета в архитек- 
турный интерьер. Складывается их но- 
вый и нетрадиционный для истории 
стилей диалог, Технически оснащенная 
среда современной архитектуры, ее 
комфортность, сложность простран- 
ственного решения, интерес к иллю- 
зорно-оптическим эффектам (свето- 
цветовым миражам, игре всевозможных 
отражений в стекле, зеркалах, металле 
ит. д.) предполагают совершенно осо- 
бый диалог архитектурного простран- 
ства с предметом. 

Отсутствие привычной, материальной 
плотности форм в архитектуре, измен- 
чивость ее облика и как бы «демате- 
риализованный» характер, предельное 
многообразие открывающихся взору 
планов создают атмосферу призрачной 
неопределенности окружения. Само- 
стоятельно значимой в его восприятии 
становится прежде всего оптически- 
иллюзорная структура среды. Предмет- 
ные качества архитектурного простран- 
ства, к каким мы приучены фундамен- 
тальностью решений классики, переста- 
ют быть ориентиром в восприятии 
целого. Поэтому в этих условиях прин- 
цип корреспондирования предметов 
между собой и с архитектурой, на ко- 
тором обычно строился их диалог, на- 
чиная с классики и кончая недавними, 
60-ми годами, теряет свой смысл. 


В современной архитектуре уже давно 
наметилась тенденция к сближению 
интерьерных и экстерьерных принципов 
решения пространства. Внешнее, 
окружающее архитектуру пространство 
стремится быть превращенным в 
городской интерьер, а внутреннее, 
наоборот, наделяется качествами 

большей монументальности, приравниваясь 
к масштабу внешнего. 
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Симптоматично, что наиболее чутким 

к современной концепции пространства, 
причем уже не только в плане его новоия 
формальной трактовки, но и в главном — 
в передаче характера отношения 

человека к окружению, его 
мировосприятия, оказывается самый 
технически оснащенный вид 

современного творчества — телевидение. 
Так, в некоторых выпусках телепередачи 
«Что, где, когда!» режиссеру, оператору, 
художникам удалось достичь 

органической слитности пространственного 
решения окружения с самим действием. 
Установка зеркальнои стены в решении 
«интерьера» одной из передач позволила 
связать в одном оптическом центре все 
реальные и разбросанные в студии 
пространства, где так или иначе 
присутствуют участники. Благодаря 

этому удалось показать сам процесс 
рождения ответов, появления тех или 
иных эмоций, реакций образов, создать 
атмосферу естественного, 
незакомплексованного внешними 
условностями общения. 


16. Стол. Характерный пример 
современного 

итальянского дизайна 

мебели 
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Предмет, созданный уже: для реального 
использования в интерьере (а эту 
огозгорку делать приходится, поскольку 
сейчас предметная форма — это часто, 
как мы видели в том же стекле, чистый 
эксперимент), не стремится повторить 
архитектурные формы, чтобы вписаться 
в нее. 

Современная интерпретация архи- 
тектурного пространства оставляет пра- 
во предметному миру быть самим со- 
бой, существовать самостоятельно, не 
заботясь о формально-стилистическсй 
взаимосвязанности форм. Целостность 
выстраивается не по правилам стилисти- 
ческого подобия, линейной соразмер- 
ности вещей или общего корреспон- 
дирования форм. Современное един- 
ство предметного мира, каким оно 
видится с позиций новой концепции 
пространства, представляет собой более 
сложную систему, измеряемую одно- 
временно множеством возможных взаи- 
мосвязей между предметами. И чем 
этих связей больше, тем прочнее един- 
ство. Современная среда формируется 
в целое благодаря самым разным — 
смысловым, цветовым, общеколористи- 
ческим, масштабным, функциональным 
и даже стилистическим — перекличкам 
между предметами или их зонами. 

Новая пространственная концепция 
актуализирует полифункциональное от- 
ношение к предметному окружению. 
Целостность, например, облика жилого 
интерьера, где эта полифункциональ- 
ность естественна, начинает формиро- 
ваться почти по законам живописной 
композиции, где построение общего 
идет сразу по многим каналам — и цве- 
товой гармонии, и равновесия про- 
странства и масс, и смысловому кон- 
тексту. В связи с этим те первые под- 
ступы к сохранению естественного мно- 
гообразия предметного мира, которые 
поначалу эксплуатировали материал 
истории в подражании быту наших 
бабушек, стали обретать и собственные 
формальные параметры. Правда, пере- 
ход к этим новым формальным прин- 
ципам в решении среды жилого ин- 
терьера в основном характерен для 
оформления личных интерьеров тех 
или иных архитекторов и дизайнеров. 
Но несмотря на это уже сейчас можно 
утверждать, что такие изменения ведут 
к отказу от угнетающей выверенности 
и напряженности, например, модуль- 
ного стиля в интерьере — намечается 
отход от его ортодоксальной строгости. 
На смену приходит другой образ жило- 
го интерьера, обладающего независимо 
от конкретности его решения непред- 
намеренной разноплановостью ощуще- 
ний, а отсюда и естественной, расслаб- 
ляющей обстановкой. 

Выдвижение на первый план иллю- 
зорно-пространственных качеств окру- 
жения сопровождается в последние 
годы и сменой представлений об эсте- 
тически значимых предметных качест- 
вах формы. Четкость выражения общей 
идеи, визуальная лаконичность как га- 
ранты совершенства, характерные для 
принципов «современного движения», 
уступают место иному эстетическому 
ощущению целого. Крупномасштабный 
образ среды с глобальным охватом 
всей его визуальной идеи, общей схе- 
мы ее организации становится теперь 
скорее достоянием как бы умозритель- 
ного знания. Для непосредственной 
ориентации и эстетического пережи- 
вания окружения более важным оказы- 
вается частное, близкое, существую- 
щее в конкретных и реально ощутимых 


качествах формы. Это касается и вос- 
приятия города, его архитектуры, и от- 
ношения к интерьеру с его предмет- 
ным наполнением. Намечается переход 
от созерцательности к чувственному 
восприятию окружения. Это подтвер- 
ждается даже увлечением профессио- 
налов — архитекторов и оформителей 
интерьеров — темой Востока, культом 
его утонченного колористического 'мно- 
гоцветия, фактурного многообразия, 
обостренным чувством осязаемых ка- 
честв различных материалов. 
Пространственные ощущения, сфор- 
мированные различными видами совре- 
менного искусства и уже вошедшие 
в реальное содержание предметно- 
пространственной среды, интересны 
сейчас не только сами по себе и не 
только своей формальной спецификой. 
Еще в большей мере они обращают 
на себя внимание и тем особым кон- 
тактом между человеком и окружени- 
ем, который предполагают сейчас пред- 
ставления о комфортной среде. 
Предметная реальность — это не 
только вещественный документ эпохи, 
но всегда и свой диапазон, своя то- 
нальность в восприятии реальности и 
реагировании на нее, свой характер 
проявления неизменной человеческой 
способности думать и чувствовать. 
Каждая эпоха имет как бы свой особый 
строй доступных данному времени ощу- 
щений действительности, свою меру 
проявления эмоционального и интел- 
лектуального состояния человека. Со- 
временный уровень решения среды 
также несет с собой свои параметры 
мироощущения и свой уровень прояв- 
ления человеческих возможностей в 
восприятии реальности. Общее услож- 
нение современной среды как в про- 
странственном, так и в смысловом отно- 
шении оказывается небезрезультатным 
и для тех взаимосвязей с человеком, 
которые программирует современное 
предметное окружение. Сложность 
среды ведет к своеобразному эгоцен- 
тризму в ее восприятии, поскольку толь- 
ко собственное «я» каждого служит 
ориентиром в этой полной самых раз- 
ных смыслов среде. Как и во многих 
других явлениях современной художе- 
ственной культуры, современные прин- 
ципы решения среды предполагают 
прежде всего активность самого чело- 
века, свободу его волеизъявления в 
восприятии окружения. Созерцание 
среды уступает место непосредственно 
самому действию. И не случайно, на- 
пример, что пространственная система 
современного интерьера предполагает 
прежде всего движение человека в 
пространстве, а не пассивное созерца- 
ние статичных объектов. Происходит 
как бы смещение акцента < объекта 
эстетического восприятия на субъект, 
что представляется самым существен- 
ным моментом развития современного 
художественного сознания. 
Иллюзорная система пространствен- 
ных решений среды, ощущенческое от- 
ношение к целому, его внепредметный 
характер — все это по-особому ориен- 
тирует и самого человека в его реаги- 
ровании на окружение. Восприятие це- 
лого прежде всего через ощущение 
пространства, выборочность контактов 
между человеком и предметной реаль- 
ностью окружения, целиком зависящих 
от воли самого человека, делают его 
относительно свободным от реагирова- 
ния на предметные «раздражители» 
окружения, превращая мир его мыслей 
и чувств в главную реальнссть его су- 
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отразился и на отношении к предмету. 
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к внутренней структурированности 
формы, ее компактности и центричности. 


23—24. Интерьеры Дворца 
культуры и спорта 
в Таллине 


ществования. Среда в ее новой про- 
странственной интерпретации предпо- 
лагает прежде всего комфортность 
общения, и это ‘становится ее основным 
содержанием. Причем если в оформле- 
нии общественных или жилых интерье- 
ров это можно понять благодаря чи- 
стой логике, анализируя структуру 
и особенности их решения (поскольку 
такие объекты мы привыкли рассматри- 
ать как статичные, выключенные из 
изненного процесса «произведения»), 
в рабохах.кнапример, художников 
видения, создающих реальную 


дуобщения эт ОДЕТ 
суть современной ИЗтерпретации про- 


странства выражается во всей полноте. 
Глядя, например, как структурируют, 
решают свой интерьер художники и ре- 
жиссеры телепередачи «Что, где, ког- 
да», к каким средствам и приемам 
прибегают в его формировании и по- 
казе, как естественно и без каких-либо 
стилистических предпочтений подается 
в передаче предметный мир во всем 
его реальном многообразии, начинаешь 
уже без всяких сомнений понимать, что 
смысл современных пространственных 
поисков заключается в создании усло- 
вий для непредвзятого общения, для 
проявления мысли, характера, чувств 
человека. 

Хотя эти изменения в диалоге чело- 
века с окружением — лишь тенденция, 
и, чтобы говорить о них, приходится из 
многих фактов и примеров решения 
среды выбирать единичные, все же они 
постепенно становятся все более ощу- 
тимыми. Во всяком случае, формиру- 
ется понимание, что в прошлом пред- 
метно-пространственный ансамбль носил 
скорее формальный характер, человек 
был созерцателем среды, а не героем 


ее, и что эта ситуация закономерно 
начала изменяться, 

Нужно отметить и другую принци- 
пиальную особенность современного 
отношения к среде — отказ от фор- 
мальных догм в приемах ее решения. 
Хотя перспективы выявления новой за- 
висимости между человеком и окруже- 
нием достаточно обозримы, установка 
на активное проявление самого челове- 
ка закономерно предполагает и непред- 
взятый, свободный от стилистических 
штампов характер проектного мышле- 
ния, открывая путь к разнообразию 
возможных вариантов организации 
предметного окружения. 


Получено редакцией 0.6.08.82. 
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ОПЕРАТОРА-МИКРОСКОПИСТА 


В ряде современных областей про- 
изводства (микроэлектронике, радио- 
промышленности и др.) широко рас- 
пространена профессия оператора-ми- 
кроскописта. Специфика условий труда 
с увеличивающими оптическими прибо- 
рами, главным образом микроскопами, 
способствует возникновению у работ- 
ников в процессе труда негативных 
явлений: повышенной утомляемости, 
нарушений в работе отдельных систем 
организма, некоторых профессиональ- 
ных заболеваний. Главной причиной 
служит чрезмерная нагрузка зритель- 
ной системы оператора-микроскописта. 
Поэтому большинство проводимых в 
этой области исследований направлено 
на изучение и профилактику зритель- 
ного утомления. 

Однако существует целый ряд дру- 
гих факторов, обусловливающих ‹спе- 
цифику функционального состояния 
оператора-микроскописта, и в первую 
очередь — нерациональная организация 
рабочей позы. 

Работа с микроскопом предполагает 
длительное поддержание фиксирован- 
ной сидячей позы, что может вызвать 
нарушения кровообращения, привести 
к перегрузке и раннему утомлению 
отдельных органов, к нарушению об- 
мена веществ и т. д. [1—4]. 

В связи с этим на факультете психо- 
логии МГУ было .предпринято иссле- 
дование, направленное на изучение ти- 
пичных особенностей рабочей позы 
оператора-микроскописта и определе- 
ние путей рационализации рабочей 
позы. При изучении рабочей позы был 
применен комплексный подход, кото- 
рый предполагает одновременный ана- 
лиз нескольких аспектов: простран- 
ственно-временных характеристик рас- 
положения отдельных частей тела и их 
взаимосвязи (антропометрический под- 
ход); механизмов поддержания равно- 
весия и мышечно-энергетических за- 
трат (физиологический подход); про- 
цессов саморегуляции позы и субъек- 
тивной оценки ее комфортности (пси- 
хологический подход). Помимо физио- 
логических параметров были учтены 
патофизиологические и психофизиологи- 
ческие данные [3]. 

Нахождение оптимального решения 
предполагает сочетание физиологиче- 
ского и психологического подходов к 
исследованию рабочей позы. Важное 
место занимают и. поведенческие кри- 
терии, характеризующие оптимальность 
позы человека с точки зрения -эффек- 
тивности трудового поведения. Так, при 
возникновении несоответствия требова- 
ний к рабочей позе с точки зрения ее 
комфортности и обеспечения высокой 
эффективности трудовых действий ра- 
ботник, как правило, пренебрегает 
первым для более полного удовлетво- 
рения второго. Поэтому при анализе 
рабочей позы в ситуациях выполнения 

отником трудовых’ операций необхо- 
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оптимизации рабочей позы оператора- 
микроскописта требует учета взаимо- 
связи ее внешних и внутренних прояв- 
лений и должно строиться на основа- 
нии одновременного использования 
антропометрических, физиологических, 
психологических и поведенческих кри- 
териев. 

Антропометрические и физиологиче- 
ские характеристики рабочей позы опе- 
ратора-микроскописта изучались при 
помощи ‘двух методик: качественной 
оценки рабочей позы и соматографии. 
При этом исследовались следующие 
параметры: положение корпуса (наличие 
или отсутствие отклонения корпуса от 
вертикали); положение головы (нали- 
чие или отсутствие наклона головы от- 
носительно вертикали); положение ног 
по характеру расположения бедренной 
части относительно горизонтали (гори- 
зонтальное положение, положительный 
наклон, отрицательный наклон); ‘наличие 
опоры на локти; использование спинки 
стула для опоры; использование опор- 
ной поверхности сиденья (занята вся 
поверхность, 2/3 или !/3 поверхности си- 
денья). 

Соматография рабочей позы осуще- 
ствлялась с помощью палочковой схемы 
тела [5]. 

Психологические характеристики ис- 
следовались при помощи специально 
разработанных методик устного опроса 
и анкетирования. При устном опросе 
выявлялась  типичность переживания 
чувства усталости в отдельных участках 
тела (спине, пояснице, шее, ногах, лок- 
тях) и болевых ощущений. Динамика 
субъективных симптомов утомления раз- 
личных участков тела в течение рабочей 


смены анализировалась с помощью 
анкеты, которую операторы-микроско- 
писты заполняли непосредственно на 


рабочих местах 4 раза за смену. 

Для изучения поведенческих крите- 
риев оптимальности рабочей позы опе- 
ратора-микроскописта наиболее прием- 
лемыми оказываются хронометраж и 
анализ качественного состава ‘рабочих 
движений. В рамках нашего исследо- 
вания эти ‘данные имели вспомогатель- 
ный характер ( задача сравнительной 
оценки различных вариантов рабочих 
поз не ставилась) и использовались 
только для оценки распределения на- 
грузок между различными частями тела 
и продолжительности фиксации позы. 

Исследование проводилось в услови- 
ях реального производства. С помощью 
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указанных выше методик были проана- 
лизированы особенности рабочей позы 
19 работниц в возрасте от 19 до 34 лет, 
занятых на операции визуального конт- 
роля кристаллов. Типичные рабочие по- 
зы операторов-микроскопистов и лока- 
лизация субъективных ощущений дис- 
комфорта показаны на рис. 1. Час- 
тота случаев характерного расположе- 
ния отдельных частей тела по выделен- 
ным параметрам рабочей позы пред- 
ставлена в таблице. 

Приведенные данные свидетельству- 
ют об однотипности рабочей позы у 
всех обследованных операторов. Она 
характеризуется наклоном корпуса впе- 
ред с выраженным сдвигом шейного 
отдела позвоночника, что провоцирует 
преимущественную опору на локти. Со- 
ответствующие элементы рабочего си- 
денья для (дополнительной опоры тела 
используются неполностью, положение 
ног неудобно. 

Как показывают данные хрономет- 
ража, работницы находятся в указан- 
ной позе значительное время — в ‹сред- 
нем 87% продолжительности смены 
(около 7 часов). При этом 60% рабо- 
чего времени (около 5 часов) опера- 
торы непосредственно заняты ‘работой 
за микроскопом. В эти периоды `поза 
оператора строго фиксирована, так как 
расположение микроскопа и основных 
органов управления предопределяет 
характер расположения тела. 3 

Анализ данных показывает, ‘что к 
к концу рабочего дня наблюдается’ зна- 
чительное утомление позо-тонического 
аппарата. Симптоматика его проявления 
весьма разнообразна, ‘нередки случаи 
выраженных болевых ощущений. При 
этом У всех обследованных операторов 
наблюдались те или иные ‘неприятные 
ощущения. Так, 68% опрошенных ра- 
ботниц испытывали ощущения диском- 
форта в области спины ‘и шеи, 53% — 
в области поясницы, 58% — в локтях и 
42% — в ногах. 

Выявленные особенности типичной 
рабочей позы операторов непосредст- 
венно определены конструкцией реаль- 
но существующих рабочих мест. При- 
нятие рабочей позы осуществляется в 
результате согласования расположения 
глаз и оптической системы микроскопа, 
главным параметром которой является 
положение выходного зрачка. Неболь- 
шой диаметр выходного зрачка микро- 
скопа (максимальная величина составля- 
ет несколько миллиметров) и необхо- 
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Параметр рабочей позы 


Число 
случаев, % 


Типичное положение 


Положение корпуса 


Наклон вперед относительно вертикали 


(на 18°—28°) 95 
Положение головы Наклон вперед относительно вертикали 

(28°—35°) 100 
Положение ног Отрицательный угол между горизонталью и 

бедренной частью ноги 90 
Опора на локти Наличие опоры на локти 100 
Опора на спинку Отсутствие опоры на спинку сиденья 
рабочего сиденья 100 
Использование опорной поверхности Частичное использование поверхности сиденья 

(не более 2/3) 63 
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Приведение в 
асположения выходного зрачка микро- 
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димость продолжительного наблюдения 
диктуют жесткую фиксацию позы рабо- 
тающего, неустранимую в рамках кор- 
рективных мероприятий. Пространствен- 
ное положение выходного зрачка мик- 
роскопа определяется его высотой над 
уровнем пола и расстоянием от точки 
его проекции на поверхность рабочего 
стола до переднего края стола. Основ- 
ные параметры рабочего места, опре- 
деляющие позу оператора, представ- 
лены на рис. 2. 

Замеры, проведенные на ‘реальных 
рабочих местах, выявили несоответст- 
вие значений этих величин параметрам 
прямо сидящего оператора, что прово- 
цирует выраженный наклон корпуса и 
головы вперед (см. рис. 2). Как пока- 
зывают наблюдения, операторы стара- 
ются придвинуться как можно ближе 
к микроскопу. Однако это затрудняет- 
ся наличием фигурного выреза на пе- 
реднем крае поверхности стола, распо- 
ложением некоторых органов управле- 
ния перед микроскопом, громоздкостью 
рабочего сиденья. Все это приводит к 
использованию только передней части 
сиденья и отсутствию опоры на спинку 
стула. Значительный вес тела при этом 
переносится на локти, упирающиеся в 
твердую поверхность стола. Нерацио- 
нальное ‘размещение ‘ног определено 
несоответствием высоты сиденья антро- 
пометрическим ‘данным работниц. При 
подборе высоты сиденья оператор ори- 
ентируется ‘на обеспечение приблизи- 
тельного соответствия в уровнях рас- 
положения глаз и выходного зрачка 
микроскопа. Удобство размещения ног 
при этом отходит на второй план. 

Таким образом, типичная рабочая 
поза операторов-микроскопистов оказы- 
вается неоптимальной. Между тем 
ГОСТ 21889—76 «СЧМ. Кресло человека- 
оператора. Общие эргономические тре- 
бования» при работах, выполняемых 
сидя, предполагает такую организацию 
рабочей позы, которая обеспечивает 
физиологически рациональное положе- 
ние корпуса с сохранением естествен- 
ных изгибов позвоночника, Как показа- 
ли исследования, для анализируемого 
вида труда таким является выпрямлен- 
ное положение корпуса [6, 7]. 

Формирование рекомендуемой вы- 
прямленной рабочей позы предполага- 
ет устранение наклона головы и корпу- 
са оператора, обеспечение возможности 
опоры на большую площадь сиденья и 
спинку стула, оптимальное расположе- 
ние ног, устранение преимущественной 
опоры на локти. 

Реализация этих требований предпо- 
лагает в первую очередь реконструк- 
цию рабочего места, которая могла 
бы обеспечить выпрямление позы опе- 
ратора (рис. 3). 

Высота стула должна быть приведе- 
на в соответствие с высотой рабочей 
поверхности стола и ростом оператора. 
Требуемая высота сиденья при задан- 
ной высоте стола и необходимости раз- 
мещения локтей на его поверхности 
может определяться по формуле 

Н5= Н2-Н 5 -с0$0! — (Вз- Ва). 

Обеспечение этого требования и бо- 
лее полное использование функциональ- 
ных возможностей сиденья предполага- 
ет применение облегченных конструк- 
ций ‘рабочих стульев с регулируемой 
высотой сиденья. 

соответствие высоты 
Фивлифевая глаз прямо сидящего 
РЯФРР до аанается путем регу- 
ОВКИиВЕОЖойХРного зрачка мик- 


роскопа. Это требование должно учи- 
тываться в конструкциях новых микро- 
скопов, На существующих рабочих мес- 
тах для этой цели можно использовать 
регулируемые по высоте подкладки под 
основание микроскопа, Высота подклад- 
ки вычисляется следующим образом: 


Нз= (15.с0$ ои-Е В2.с0$ 044) —Н.. 


Уменьшение расстояния между гла- 
зами и выходным зрачком микроско- 
па предполагает максимальное прибли- 
жение микроскопа к переднему краю 
стола, Для этого необходимо перенес- 
ти все органы управления, размещен- 
ные перед микроскопом, в зону легкой 
досягаемости правой руки рядом < руч- 
кой фокусировки микроскопа и удалить 
фигурный вырез на переднем крае по- 
верхности стола. Такая ‘реконструкция 
на реальных рабочих местах позволяет 
сократить компенсируемое наклоном 
головы и корпуса расстояние ‹со 120— 
170 до 15—65 мм. 

Для более полной реализации этого 
требования необходимо найти оптималь- 
ное расстояние между передней плос- 
костью основания микроскопа и выход- 
ным зрачком микроскопа. В конструк- 
ции новых микроскопов должен быть 
введен специальный механизм регули- 
ровки этого параметра. При расчете 
его величины следует учитывать, что 
минимальное расстояние между верти- 
кальной осью корпуса и глазами чело- 
века составляет 69 мм, а ‘расстояние 
от вертикальной оси корпуса до перед- 
него края стола должно составлять 
150—200 мм [5]. Соответственно, ука- 
занный параметр ‘должен иметь вели- 
чину не менее 80 мм. 


1. Рабочие позы операторов- 
микроскопистов и локализация 
ощущений дискомфорта: кружком 
обозначено ощущение усталости; 
треугольником — ощущение боли 


2, 3. Типичная и рекомендуемая позы 
оператора-микроскописта. 
Обозначения: Н — высота выходного 
зрачка, Н›— высота стола, Нз— 
высота подкладки под микроскоп, 
Н.— высота подставки для ног, 

Нь — высота сиденья, [1 — расстояние 
от выходного зрачка до края стола, 
й, — расстояние от глаз до теменной 
точки, |. — расстояние от плечевой 
точки до глаз, йз — расстояние 
между тазобедренной и плечевой 
точками, йа — расстояние от сиденья 
до тазобедренной точки, Ц — 
расстояние от вертикальной оси 
корпуса до глаз, [5 — длина плеча, 
13 — длина бедра, 14 — расстояние от 
опоры до коленной точки, 1 — угол 
плечевого отведения, &› — угол в 
тазобедренном суставе, из — угол в 
голеностопном суставе, 0 — угол 
наклона головы 
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1782, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


Удобное ‘расположение ног требует 
соответствия между высотой сиденья и 
опорной поверхности для стопы. Это до- 
стигается благодаря использованию ре- 
гулируемой по высоте подставки для 
ног. Высота подставки должна обеспе- 
чивать оптимальность величины углов 
в тазобедренном, коленном и голено- 
стопном суставах, значения которых 
варьируются в пределах 90—103°. Вы- 
сота подставки может быть рассчитана 
по формуле 
На=Н-+В4— (15.с0$ 92-14-с0$ 3) —Вк, 
где Рк — высота каблуков. 

Снятию преимущественной опоры на 
локти и уменьшению статической на- 
грузки на ‘руки способствуют все меро- 
приятия, направленные на выпрямлен- 
ние корпуса. В качестве дополнитель- 
ных мер, уменьшающих вероятность 
травмирования локтей, рекомендуется 
использовать мягкую обивку на перед- 
нем крае стола или установить подло- 
котники. 

Выпрямление положения корпуса и 
головы предполагает изменение угла 
наклона оптической оси окуляра, так 
как направление линии взора совпада- 
ет ‹с направлением оптической оси оку- 


ляра. В существующих микроскопах 
этот параметр составляет 45°, что зна- 
чительно превышает рекомендуемое 


значение угла наклона линии взора, рав- 
ное 15°. 

Разработанный комплекс мероприя- 
тий, направленный на выпрямление по- 
зы, носит преимущественно корректиро- 
вочный характер и не снимает одного 
из ее существенных недостатков — дли- 
тельной и жесткой фиксации. Карди- 
нальное устранение этого недостатка 
предполагает замену микроскопа на бо- 
лее совершенные типы оптических уст- 
ройств, в частности микропроекторы с 
необходимой разрешающей способно- 
стью. Однако при отсутствии в настоя- 
щее время этих приборов устранение 
неблагоприятных последствий длитель- 
ной фиксации позы достигается путем 
ряда профилактических мероприятий в 
рамках адекватной организации режи- 
ма труда и отдыха в течение рабочей 
смены. 
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ЭКСПЕРТНЫЕ МЕТОДЫ ОЦЕНКИ КАЧЕСТВА ИЗДЕЛИЙ 
В ГОСУДАРСТВЕННЫХ СТАНДАРТАХ 


Улучшению экспертной деятельности 
по оценке качества промышленной про- 
дукции служат разработанные и утверж- 
денные государственные стандарты по 
экспертным методам оценки качества 
промышленной продукции: 

— ГОСТ 23554.0—79. Система управ- 
ления качеством продукции. Эксперт- 
ные методы оценки качества промыш- 
ленной продукции. Основные положе- 
ния; 

— ГОСТ 23554.1—79. Система управ- 
ления качеством продукции. Эксперт- 
ные методы оценки качества промыш- 
ленной продукции. Организация и про- 
ведение экспертной оценки качества 
продукции. 

Разработан также стандарт по мате- 
матической обработке результатов эк- 
спертизы (ГОСТ 23554.2—82). 

Эти стандарты охватывают основные 
научно-теоретические и организацион- 
ные аспекты экспертной деятельности 
применительно к оценке качества про- 
мышленной продукции. Вместе с тем 
они не ограничивают творческие воз- 
можности экспертов при решении кон- 
кретных вопросов. 

В содержании стандартов нашел от- 
ражение ‘ряд принципов экспертной 
оценки, разработанных во ВНИИТЭ и 
ВНИИС и успешно апробированных в 
практике экспертной работы, в том чис- 
ле процедура проведения экспертизы, 
состав экспертных комиссий, способы 
проведения экспертных работ ‘на раз- 
личных этапах. 

Значительная роль уделена в ГОСТах 
специализированным — подразделениям, 
осуществляющим оценку качества про- 
дукции,— экспертным комиссиям. Они 
рассматриваются в качестве основных 
специализированных подразделений для 
проведения всех необходимых работ 
по экспертизе. Комиссия создается по 
приказу руководителя организации и 
включает экспертную группу, непосред- 
ственно выполняющую оценочные опе- 
рации, и рабочую группу, которая осу- 
ществляет подготовку и проведение 
экспертной оценки качества и анализ 
ее результатов. В состав рабочей груп- 
пы входят организатор, консультант по 
оцениваемой продукции, технические 
работники. 

Экспертную комиссию рекомендует- 
ся формировать как постоянно функ- 
ционирующий орган < достаточно ста- 
бильным составом. При необходимости 
дополнительной информации к работе 
в экспертной комиссии привлекаются 
специалисты, участвующие в рассмотре- 
нии отдельных вопросов оценки каче- 
ства продукции. 

В ГОСТ 23554.1—79 приведены сведе- 
ния об установлении количества экспер- 
тов в комиссии. На основе анализа 
практической деятельности экспертной 
группы рекомендуется состав группы в 
6—15 экспертов. Однако при оценке от- 
дельных показателей качества изделий 
группой постоянного состава, включаю- 
щей высококвалифицированных специа- 
листов с большим опытом работы, коли- 


чество экспертов может быть не менее 
трех человек. 

Согласно ГОСТам основные опера- 
ции при экспертной оценке качества 
продукции проводятся в четыре этапа. 
На подготовительном этапе по приказу 
руководителя учреждения — создается 
экспертная комиссия. В приказе уста- 
навливается цель оценки качества и 
формируется рабочая группа. 

Функции рабочей группы включают 
следующие операции: 

— уточнение цели оценки; 

— выбор методов, модификаций, 
способов и процедур оценки; 

— определение перечня 
выполняемых экспертами; 

— формирование экспертной группы; 

— выбор методов, способов и про- 
цедур опроса экспертов; 

— подготовка анкет для опроса экс- 
пертов; 

— проведение опроса экспертов. 


операций, 


Экспертная группа выполняет сле- 
дующие операции: 

— классификацию продукции и по- 
требителей; 


— установление номенклатуры пока- 
зателей; 

— выявление коэффициентов весо- 
мости показателей; 

— нахождение базовых значений по- 
казателей; 

— назначение оценок единичных по- 
казателей; 

— определение комплексных показа- 
телей. 

На заключительном этапе рабочая 
группа обрабатывает данные по эксперт- 
ным оценкам, анализирует результаты 
и подготавливает проект решения экс- 
пертной комиссии. 

В ГОСТы введены положения о про- 
ведении классификации потребителей и 
продукции, о номенклатуре показателей 
качества и методах оценки. 

Классификация потребителей изде- 
лий сводится к следующему. Сначала 
эксперты анализируют информацию о 
процессах эксплуатации (потребления), 
возможных потребителях и, соответст- 
венно, особенностях их запросов (тре- 
бований). При этом значительная роль 
отводится социальным факторам, куль- 
турному уровню потребителей, образо- 
ванию, профессии, жилищным услови- 
ям. возрасту и т. д. 

Требования потребителей определя- 
ются также достигнутым уровнем мате- 
риального благосостояния. В качестве 
примера приведем классификацию по- 
требителей бытовых электрофонов и 
любительской кинофотоаппаратуры (она 
отражена в ГОСТ 23554.1—79). 

В основные три группы потребите- 
лей электрофонов входят: 

— потребители, предъявляющие по- 
вышенные требования к качеству зву- 
чания (например, профессионалы — му- 
зыканты, музыковеды и т. п.); 

— потребители, предъявляющие не 
очень высокие требования к качеству 
звучания (например, рядовые любители 
музыки); 
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— потребители, приобретающие элек-* 


трофон с целью первичного ознаком- 
ления с музыкальной культурой и лите- 
ратурными программами. 

Потребители любительской кинофо- 
тоаппаратуры — классифицируются по 
группам: юные и взрослые начинаю- 
щие кинолюбители; кинолюбители сред- 
ней квалификации; кинолюбители высо- 
кой квалификации снимающие специ- 
альные фильмы. 

Классификация изделий осуществля- 
ется экспертами путем систематизации 
совокупности проектируемых и выпус- 
каемых изделий по какому-либо при- 
знаку с учетом требований «Общесоюз- 
ного классификатора промышленной и 
сельскохозяйственной продукции». К 
классификационным признакам относят 
конструктивный принцип, назначение из- 
делия, требования потребителей к осо- 
бенностям эксплуатации, точности, клас- 
су ит. п. 

Что касается классификации товаров 
народного потребления, то для них ос- 
новным классификационным признаком 
является потребительский, учитывающий 
основные группы потенциальных и ре- 
альных потребителей и предъявляемые 
ими требования к качеству продукции. 
Классификация товаров по потребитель- 
ским признакам проводится с целью 
выявления типажа продукции с харак- 
терным комплексом свойств и показате- 
лей качества. 

При классификации изделий выпол- 
няются следующие операции. Собира- 
ется информация об изделиях, услови- 
ях и способах потребления, включая 
технико-конструктивные данные, обеспе- 
чивающие успешное функционирование 
изделия в заданном режиме эксплуата- 
ции; определяются характерные техни- 
ческие решения и различные варианты 
комбинаций технических параметров, 
обеспечивающих выполнение изделием 
заданной функции; строится типаж из- 
делий путем соотнесения требований 
различных групп потребителей, харак- 
теризующих специфику условий, спосо- 
бов и особенностей потребления изде- 
лий, с характерными для них вариан- 
тами технического решения. 

С учетом изложенного, каждое из- 
делие характеризуется соответствующи- 
ми потребительскими и техническими 
признаками, например: «велосипед муж- 
ской дорожный с тремя скоростями 
передач, с багажником»; «магнитофон 
для массового потребления, переносной, 
кассетный, вертикальной компоновки, 
|| класса». 

Классификация изделий осуществля- 
ется для выбора номенклатуры оцени- 
ваемых показателей, базовых образцов 
продукции и определения коэффици- 
ентов весомости показателей. 

Экспертная группа определяет но- 
менклатуру показателей на основе ана- 
лиза: нормативно-технической докумен- 
тации, в которую включены эти пока- 
затели; конкретных условий эксплуата- 
ции (потребления) изделий определен- 
ными группами потребителей; опыта 
оценки качества аналогичных групп про- 
дукции и имеющейся информации о 
классификации показателей в зависимо- 
сти от назначения изделия. 


Показатели качества необходимо 
представлять в виде иерархической 
структуры. Это позволяет рассматри- 


качественные характеристики изде- 
Во ТЯ чной полнотой, на каждом 


иде НА Ме ейВабора ив то же вре- 
НИ в определенной 


дву. НеНяаЯ Обоб- 


ЧЬльности. 


щенный показатель относят к самом) 
высокому уровню, а групповые комп- 
лексные показатели—к нижерасполо- 
женным уровням. На нижнем уровне 
схемы ‘находятся единичные показате- 
ли качества. 

Строя структурную схему, необхо- 
димо разделять каждый комплексный 
показатель, не пропуская уровней рас- 
смотрения. При построении структурной 
схемы часть показателей может исклю- 
чаться или корректироваться в зависи- 
мости от поставленной задачи (напри- 
мер, при оценке качества столовых 
приборов экологические показатели в 
связи с незначительной важностью их 
для данной группы изделий могут быть 
исключены). 

Корректировке могут быть подверг- 
нуты и эстетические показатели каче- 
ства. В ГОСТ 23554.1—79 представлен 
пример корректировки номенклатуры 
эстетических показателей качества бы- 
товых изделий '. 

После выбора показателей экспер- 
ты определяют значения показателей 
качества промышленной продукции. Вы- 
являя коэффициенты весомости показа- 
телей, эксперты сравнивают по значи- 
мости показатели, входящие в комп- 
лексный показатель. Оценка показателей 
заключается в сопоставлении значений 
показателей оцениваемых изделий с ба- 
зовыми и в нахождении экспертами зави- 
симости оценок от значений показате- 
лей. 

Для оценки «неизмеримых» единич- 
ных показателей (например, по магни- 
тофонам — знаковость, оригинальность, 
стилевое соответствие) эксперты фикси- 
руют качественные различия показате- 
лей, присваивая им определенные гра- 
дации качества. При этом может быть 
построен график взаимосвязи качества 
градаций и оценочных баллов. 

Для оценки эстетических показате- 
лей при ‘наличии достаточного количе- 
ства  образцов-аналогов составляется 
базовый ряд реальных (изготовленных) 
образцов аналогичного класса и назна- 
чения, разделенных на несколько групп 
в порядке уменьшения эстетического 
уровня качества входящих в него об- 
разцов (например, при четырех груп- 
пах: лучшие, хорошие, удовлетворитель- 
ные и плохие). 

Для составления базовых рядов об- 
разцов применяются дифференцирован- 
ный и нерасчлененный способы. При 
нерасчлененном способе учитывается 
только общий эстетический уровень из- 
делия, без выделения и оценки других 
потребительских свойств. 

В стандартах излагаются два метода 
определения комплексных показателей: 
метод средневзвешенных величин и экс- 
пресс-метод. По первому методу комп- 
лексный показатель определяют путем 
усреднения оценок отдельных показате- 
лей с учетом их коэффициентов весо- 
мости, а по второму — на основе ана- 
лиза значений отдельных показателей 
без их предварительной оценки и на- 
хождения коэффициентов весомости. 

Для назначения оцениваемым объек- 
там количественных характеристик, ко- 
торые являются мерой выраженности 
определенного признака, используются 
балльные шкалы. Число градаций шка- 
лы определяется характером решаемой 


1 Развернутая номенклатура эстетических по- 
казателей для различных изделий была разрабо- 
тана и опубликована в «Методике оценки эстети- 
ческого уровня качества изделий культурно-быто- 
вого назначения» (М., ВНИИТЭ, 1978). 


задачи, квалификацией экспертов, тре- 
буемой точностью результата и воз- 
можностью качественного описания ко- 
личественных показателей. Для эксперт- 
ной оценки качества продукции исполь- 
зуются шкалы с градацией в долях еди- 
ницы, процентах, баллах, а также шка- 
лы, содержащие качественные оценоч- 
ные описания. 

В ГОСТах отражена используемая в 
дизайне 5-балльная шкала (5 — отлич- 
ное, 4 — хорошее, 3 — среднее, 2 — пло- 
хое, 1 — очень плохое качество), кото- 
рая в развернутом виде представляет 
собою комбинацию нескольких шкал. 

Для обобщения суждений экспертов 
используются способы голосования и 
усреднения. Обобщенное мнение экс- 
пертной группы при голосовании выяв- 
ляется большинством голосов, при ус- 
реднении определяется расчетным пу- 
тем, например с использованием сред- 
ней арифметической величины. 

В некоторых случаях применяется 
так называемый метод эксперта и груп- 
пы, который позволяет снизить трудо- 
емкость работы. Перед проведением 
оценки на подготовительном этапе ра- 
бочая группа выделяет из экспертной 
группы ведущего эксперта — наиболее 
квалифицированного специалиста по 
анализу и оценке качества продукции, 
аналогичной представленной в комис- 
сию. Ведущий эксперт проводит анализ 
и оценку качества представленной про- 
дукции в соответствии с процедурой, 
определенной рабочей группой. Полу- 
ченные ведущим экспертом результа- 
ты выносятся на обсуждение  эксперт- 
ной группы, которая вместе с ведущим 
экспертом обсуждает и корректирует 
полученные результаты — в соответст- 
вии с порядком, установленным рабо- 
чей группой. 

Обобщенные мнения экспертной 
группы и значения параметров согла- 
сованности мнений отдельных экспертов 
доводятся до сведения всех экспертов. 
Эксперты обсуждают полученные дан- 
ные, после чего рабочая группа форму- 
лирует итоговое мнение экспертной ко- 


миссии, которое утверждается на ее 
заседании. 
Разработанные стандарты были по- 


ложены в основу МС 76—80 СЭВ «Мето- 
дические указания. Экспертные методы 
оценки качества промышленной продук- 
ции», который призван повысить эффек- 
тивность проведения работ по оценке 
качества промышленной продукции. 
Основные положения рассмотренных 
стандартов должны найти отражение в 
соответствующей отраслевой норматив- 
но-технической документации. 
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КОНТОРСКАЯ МЕБЕЛЬ — 
В ПРОИЗВОДСТВЕННОЙ СРЕДЕ 
[США] 


[пдизёта! Резеп Мавахше, 1982, уо1. 29, 
М |, р. 30—34, Ш. 


В некоторых отраслях промышленно- 
сти, прежде всего в электронной, наме- 
тилась тенденция к использованию при 
формировании — предметно-пространст- 
венной среды производственных поме- 
щений принципов ландшафтной плани- 
ровки, разработанных несколько лет на- 
зад для большезальных помещений. 
При этом для оборудозания рабочих 
мест применяется мебель, спроектиро- 
ванная на базе серийно выпускаемых мо- 
делей конторской мебели. 

Использование конторской мебели и 
оборудования на предприятиях элект- 
ронной промышленности возможно бла- 
годаря, во-первых, специфике выпускае- 
мой продукции и организации производ- 
ственного процесса, требующего пре- 
дельной сосредоточенности и точности 
при работе с мелкими, хрупкими и до- 
рогостоящими деталями (например, при 
монтаже печатных плат, контроле гото- 
вой продукции) во-вторых, благодаря 
специальным гигиеническим требовани- 
ям, предъявляемым к рабочим мес- 
там,— обеспечения визуального и аку- 
стического комфорта, оптимального 
освещения рабочей зоны. 

Ландшафтная планировка такого обо- 
рудования оправдана, так как большин- 
ство обслуживающего персонала (до 


95%) в -этой отрасли составляют жен- 
молодого и среднего возраста. 
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Благоприятный психологический климат 
при этом условии удается создать, лишь 
частично изолируя рабочие места. При- 
ближение условий труда на производст- 
венном предприятии к условиям работы 
современного конторского служащего 
способствует также уменьшению теку- 
чести кадров. 

Отказ от разработки специальных ра- 
бочих мест для предприятий электрон- 
ной промышленности диктуется и теми 
соображениями, что на современном 
этапе процесс ручного монтажа практи- 
чески не поддается автоматизации. По- 
этому работа монтажника электронных 
устройств и конторского служащего в 
известной степени сходны: в обоих слу- 
чаях она представляет собой разновид- 
ность операторского труда. 

Применение конторской мебели 
оправдано и экономически: не требуя 
значительных затрат на проектирование 
специального оборудования для рабо- 
чих мест, она позволяет сформировать 
такую среду, которая не отвлекает опе- 
ратора при выполнении сложных, тре- 
бующих большого внимания операций. 

Несколько лет назад началось пере- 
оборудование предприятий компании 
Техаз шзгитеп на основании моде- 
лей, получивших широкое распростране- 
ние в конторских учреждениях с ланд- 
шафтной планировкой. Новые модели — 


1. Ландшафтная планировка в 
организации производственной среды 
с использованием системы 
оборудования «АсНоп Еасюогу 
Зузет>» фирмы Негтап Мег 


2. Вариант организации рабочего места 
на основе открытых панельных рам 


«АсНоп Касогу 
Р. Пропст, фирма 
«Мо4Шаг Еасогу Зузешт» (дизайнер 
У. Андерсон, фирма \У\е5Ипепоицзе), 
предназначенные для выполнения всего 
цикла производственного процесса на 
предприятиях электронной промышлен- 
ности, прошли испытания в реальных ус- 
ловиях эксплуатации. 

Дизайнерский подход к решению ра- 
бочего места в обеих моделях обеспе- 
чивает его высокие функциональные 
характеристики, способствуя легкому до- 
ступу ко всем узлам оборудования, ма- 
невренности в пределах и за предела- 
ми рабочей зоны и снижению вероят- 
ности ошибок при выполнении техноло- 
гических операций. Основу несущей кон- 
струкции оборудования рабочего места 
составляют панельные рамы, стандарт- 
ные панели-перегородки и акустические 
панели. Рабочие места комплектуются с 
использованием рабочих плоскостей 
различной глубины и ширины, а также 
светильников местного освещения, на- 
весных панелей с несущими лотками и 
контейнерами с кассетами. Для обеспе- 
чения основных функциональных про- 


Зузет» (дизайнер 


Негтап МшШег) и 


цессов по транспортировке деталей и 
изделий используются лотки транспор- 
тера или емкости различных размеров, 
облегчающие 
транспортировки и 
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управления, 
качества 


деталей и изделий во время всего про- 
изводственного процесса. 

Предлагаемая угловая форма рабо- 
чей плоскости обладает определенными 
преимуществами, особенно при прове- 
дении испытаний, так как этот вид ра- 
боты требует большого количества ин- 
струментов и оборудования. 

Стулья и кресла в комплекте произ- 
водственной мебели взяты из наборов 
без изменений, так как соответствуют 
всем требованиям эргономики, что под- 
твердила практика их широкого исполь- 
зования. В комплекте также предусмот- 
рены свободно перемещающиеся столы 
на вращающихся опорах и без них. 

Такие системы оборудования могут 
применяться и в других сферах произ- 


водства. 
УЛЬЯНОВА В. В., ВНИИТЭ 
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В настоящее время для письма ис- 
пользуются практически только автома- 
тические ручки различных систем (ус- 
ловно к ним можно отнести также фло- 
мастеры и подобные им средства пись- 
ма). Несмотря на многообразие посто- 
янно совершенствуемых конструкций ав- 
томатических ручек, все они состоят из 
аналогичных по функциям частей. Их 
всего пять: пишущий узел; емкость для 
пишущего вещества, оснащенная набор- 
ным Узлом; соединительный узел (пи- 
татель), обеспечивающий стабильный 
подвод пишущего вещества из емкости 
к пишущему узлу; корпус, в котором 
размещаются перечисленные выше уз- 
лы, и колпачок, защищающий пишущий 
узел от повреждений и препятствующий 
попаданию пишущего вещества на 
одежду потребителя. 

Важнейшим с точки зрения потреби- 
тельских свойств авторучки является пи- 
шущий узел. В настоящее время приме- 
няются пишущие узлы нескольких сис- 
тем: перьевые, шариковые, игольчатые, 
капиллярно-волокнистые и т. д. Несмот- 
ря на широкое распространение всех 
типов автоматических ручек, для письма 
не менее широко, чем прежде, приме- 
няются перьевые средства письма. Со- 
вершенствование металлических перьев 
продолжается уже более двухсот лет. 
Долговечность эксплуатации относится к 
числу их важнейших потребительских 
свойств. Первые металлические перья 
были изготовлены из листового железа 
Гаррисоном из г. Бирмингема в 1780 го- 
ду, а в 1800—1803 годах железо было 
заменено сталью, значительно меньше 
подвергавшейся коррозии под действи- 
ем чернил. Использование ценных ме- 
таллов, которые обеспечили бы практи- 
чески стопроцентную коррозионную 
стойкость перьев, тормозилось из-за их 
мягкости: перья, изготовленные из них, 
легко повреждались. Сплав осмия и 
иридия, предложенный для этой цели 
английским химиком Тернантом в 1804 
году, нашел практическое применение 
лишь 40 лет спустя. 

Форма перьев менялась (рис. 1) по 
мере совершенствования технологии их 
изготовления, а также с изменениями 
моды на почерк. 

Долгое время непременным атрибу- 
том стального пера был наносимый на 
него рельефный или штриховой декор, 
характер которого менялся со сменой 
господствующих в декоративном искус- 
стве стилей. Современные перья имеют 


подчеркнуто рациональную, «деловую» 
форму. 
Окончательное вытеснение гусиных 


перьев металлическими произошло лишь 
в первом десятилетии ХХ века после 
изобретения питателя — узла, обеспечи- 
вающего стабильный приток чернил к 
перу от какой-либо заранее заправлен- 
ной емкости. Изобретение питателя яви- 
сь фактически изобретением автома- 
я которая по своим по- 
КИМ СЕ свойствам абсолютно от- 

ранее 


всех и Ствовавших 
средс но ЗТель, подводящий 


Часть ассортиментного ряда стальных 


перьев, выпускавшихся в 30-е годы 
фирмой РгезбИего (Италия) 


Авторучка разового пользования с 
пластмассовым пером. Фирма- 
изготовитель Решеё (Япония) 


Перьевая автоматическая ручка, 
разработанная в 1970 году 
дизайнером М. Цанузо. Фирма- 
изготовитель Наб (Италия) 


Клипса шариковой авторучки фирмы 
Рейрап (ФРГ). Фирма клипсы 
стилизованно воспроизводит голову 
пеликана. Художественно- 
конструкторская разработка 

Л. Колани 

Шариковая авторучка с капиллярно- 
волокнистым питателем. Фирма- 
изготовитель Реще (Япония) 


под действием силы тяжести пишущее 
вещество к перу, одновременно обеспе- 
чивает поступление соответствующего 
количества воздуха в емкость для чер- 
нил. Для компенсации изменений давле- 
ния воздуха в емкости при колебаниях 
его температуры (например, в зависи- 
мости от температуры руки пишущего) 
в узле, соединяющем емкость для чер- 
нил с пером, предусматривается расши- 
рительная камера. 

Однако изобретение питателя еще 
не решало полностью проблем авторуч- 
ки. Одновременно возникла проблема 
заправки. Первоначально чернила вво- 
дились в полость корпуса ручки с по- 
мощью обычной пипетки. Лишь в пер- 
вое десятилетие ХХ века конструкторы 
догадались разделить корпус и набор- 
ный узел, который сам стал выполнять- 
ся в виде пипетки из мягкой резины, 
приводимой в действие выведенным на- 
ружу рычагом, кнопкой и т. п. В настоя- 
щее время для перьевых авторучек в 
большинстве случаев применяется ам- 
пульная заправка, по своему принципу 
тождественная заправке автосифонов. 

В последнее время появились перье- 
вые авторучки разового пользования. 
Применение пластмассового пишущего 
узла и отсутствие наборного узла позво- 
лили снизить их стоимость до минимума 
при условии, однако, сохранения их до- 
статочно высокого эстетического уров- 
ня (рис. 2). 

С точки зрения формального реше- 
ния перьевые авторучки претерпели 
значительные изменения. К 20—30-м го- 
дам сложилась форма ручки с цилинд- 
рическим или многогранным корпусом и 
открытым пером, играющим роль ак- 
тивного формообразующего элемента. 
Зона контакта прибора с пальцами име- 
ла форму, близкую к однополостному 


гиперболоиду. Колпачок — снабжался 
клипсой сложной часто прихотливой 
формы. Такова была, например, став- 


шая классической «черно-зеленая» мо- 
дель фирмы РеШкап (Германия). В на- 
стоящее время сходную форму имеют 
некоторые модели школьных авторучек. 
Под влиянием американского стайлинга 
многие авторучки приобрели смягчен- 
ные, обтекаемые формы, еще более 
распространившиеся с появлением за- 
крытых перьев. 

Современная перьевая авторучка 
имеет строгую цилиндрическую форму, 
с которой увязывается упрощенная фор- 
ма пера и клипсы колпачков (рис. 3). 
Корпус может выполняться как из пласт- 
массы, так и из металла. Графические 
элементы и декор сведены до миниму- 
ма или отсутствуют вообще. Однако не- 
которые фирмы, стремясь обеспечить 
конкурентоспособность своих изделий, 
до сего времени продолжают выпус- 
кать авторучки — предметы роскоши, в 
корпусах из драгоценных металлов с 
торцами колпачков, декорированных 
вставками из цветных камней. 

Наиболее дешевое и потому широко 
распространенное средство письма — 
шариковые автоматические ручки. Идея 


я 


со 


[0 


пишущего узла, состоящего из сфериче- 
ского элемента, который при вращении 
переносит пишущее вещество на бума- 
гу, была запатентована в 1938 году Л. и 
Д. Биро (Венгрия). Практическое осуще- 
ствление запатентованной идеи стало 
возможным лишь семь лет спустя, пос- 
ле того, как немецкий химик Ф. Зеех 
смог получить пастообразное пишущее 
вещество. Однако конструкция стержней 
для шариковых авторучек до сих пор 
остается несовершенной: они практиче- 
ски не допускают перезарядки и служат 
обычно в качестве пишущего узла ра- 
зового пользования. Это свойство нало- 
жило отпечаток и на художественное 
конструирование шариковых авторучек. 
Как правило, это простейшие корпуса, 
выбрасываемые вместе с исписанным 
стержнем, хотя он может сменяться, уби- 
раться внутрь корпуса. Для этого раз- 
работаны многие десятки различных ме- 
ханизмов, срабатывающих при нажатии 
кнопки, рычажка, при повороте друг от- 
носительно друга частей корпуса и т. д., 
но они не оправдывают себя, так как во 
много (иногда в сотни) раз удорожают 
средство письма, главное достоинство 


которого — чрезвычайно низкая стои- 
мость. 
Несмотря на то, что век авторуч- 


ки так короток, отдельные фирмы не 
скупятся на поиск индивидуального ли- 
ца, позволяющего потребителю уверен- 
но идентифицировать их изделия. Наи- 
более яркий пример — разработка из- 
вестного дизайнера Л. Колани, выпол- 
ненная для фирмы РеЙКкап (ФРГ). Сти- 
лизация клипсы под голову пеликана 
позволяет узнать марку фирмы, извест- 
ную с 1878 года (рис. 4). 

Наиболее значительное усовершенст- 
вование средств письма со сферическим 
пишущим узлом было сделано в резуль- 
тате длительных экспериментов фирмой 
Реще! (Япония). Применение прогрес- 
сивных технологических процессов поз- 
волило уменьшить диаметр шарика с 
0,8—1 мм до 0,3, 0,4 и 0,5—0,6 мм. В со- 
четании с капиллярно-волокнистым пи- 
тателем, выполненным из синтетическо- 
го материала, применение твердосплав- 
ной или керамической микросферы, с 
минимальным зазором вращающейся в 
гнезде из дельрина, позволило заменить 
пастообразное пишущее вещество жид- 
ким. Это сказалось на долговечности из- 
делий, на качестве письма (рис. 5, 6). 
Ширина штриха, оставляемого пишущим 
узлом такого типа, постоянна и у мо- 
дели «Сегаписгоп» достигает 0,3 мм, 
что позволяет использовать авторучки 
не только для письма, но и для неко- 
торых графических работ. 

Художественно-конструкторское ре- 
шение авторучек с микросферическим 
пишущим узлом, как правило, не отхо- 
дит от сложившегося стереотипа прибо- 
ра щля письма. Их корпуса имеют про- 

формы, образованные цилиндри- 
сКимиБИвоякнескими и плоскими по- 
сумм. Начьикаесьзастически выде- 

Ьф сденераивеькаалементов и яр- 


кий, насыщенный цвет корпуса не на- 
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6. Конструкция пишущего узла 
современной шариковой авторучки с 
капиллярно-волокнистым питателем 


7. Внешний вид и конструкция 
игольчатого пишущего узла. Фирла- 
изготовитель Зе Иег (ФРГ) 


8. Рапидограф «Котв-2000». Фирма- 
изготовитель Воте (ФРГ). Возле 
пишущего узла указана толщина 
штриха (0,2 мм) 


9. Маркировочный карандаш с пишущим 
узлом из фетра специальной 
выработки. Фирма-изготовитель 


З{абЙо (ФРГ) 


10. Фломастер. Фирма-изготовитель 
Рапюопе (США) 


рушают строгости общего решения, под- 
черкнутой отсутствием графического де- 
кора. В целом дизайнеры стремятся 
подчеркнуть простоту, надежность и 
прецизионный характер прибора. 

К числу изделий, предназначенных в 
первую очередь для чертежных работ, 
относятся приборы с игольчатым пишу- 
щим узлом, часто называемые рапидо- 
графами (рис. 7, 8). Первая модель та- 
кого типа — «ОгарВоз» — была выпуще- 
на фирмой Рекап (Германия) в 1925 го- 
ду. В настоящее время большая часть 
этих приборов производится фирмой 
Конте (ФРГ). Их устройство весьма 
сложно, пишущий узел, питатель, ком- 
пенсационная камера изготавливаются с 
высокой точностью. В оформлении ра- 
пидографов подчеркнут их прецизион- 
ный характер, на большинстве указыва- 
ется толщина штриха в миллиметрах. 

Наиболее простыми по своему уст- 
ройству являются маркировочные ка- 
рандаши с пишущим узлом из фетра 
специальной выработки (рис. 9). По ху- 
дожественно-конструкторскому решению 
все они идентичны, различаются толь- 
ко  цветографическим оформлением. 
Форма маркировочных карандашей не 
столь строга, как у других средств 
письма. Их корпус более пластичен, ему 
присущи некоторые элементы стайлин- 
га. 

Замена фетра синтетическими волок- 
нами (найлон, акриловое или полиэфир- 
ное волокна) соединенными в пучки 
небольшого диаметра, позволила соз- 
дать средство письма с капиллярно-во- 
локнистым пишущим узлом — фломас- 
тер. Фломастеры широко используются 
при выполнении эскизов, схем, графи- 
ков и т. п. Для письма используются, 
как правило, фломастеры с особо тон- 
ким пишущим узлом повышенной твер- 
дости. Дизайнерские разработки фло- 
мастеров не отличаются большим разно- 
образием: обычно они повторяют фор- 
му и размеры карандашей, однако не- 
которые фирмы отдают предпочтение 
более оригинальным формам (рис. 10). 

Помимо — перечисленных средств 
письма с жидким пишущим веществом 
имеются специальные приборы для на- 
писания иероглифов китайского и япон- 
ского языков. Пишущий узел таких при- 
боров, разработанных фирмой Реп{е| 
(Япония), выполнен из синтетического 
материала. Он оставляет на бумаге 
штрих, аналогичный выполняемому кис- 
точкой, традиционно применяемой для 
письма в Японии и Китае. 

В целом для современных средств 
письма характерно повышенное внима- 
ние изготовителей к уровню потреби- 
тельских свойств, в том числе эстетиче- 
ских. 


ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 
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НОВАЯ МОДЕЛЬ 
ЛЕГКОВОГО ТАКСИ 
[КАНАДА] 


Резеп, 1982, Ш, М 398, р. 54 


Легковое такси @$М повышенной 
комфортности разработала дизайнерская 
консультативная фирма @иШоп $тИВ 
МаганагЕ (Канада). Конструкция нового 
автомобиля обеспечивает простоту из- 
готовления, низкую стоимость техниче- 
ского обслуживания, прочность, долго- 
вечность, высокую маневренность. Осо- 
бое внимание уделено безопасности пас- 
сажиров и водителя. Автомобиль снаб- 
жен полиуретановыми бамперами, гася- 
щими энергию удара при столкновени- 
ях и наездах, щиток облицован мягким 
материалом, обеспечена высокая обзор- 
ность ит. д. 

Такси рассчитано на перевозку 5 пас- 
сажиров (3 пассажира размещаются на 


заднем сиденьи, 2— на откидных си- 
деньях). В салоне автомобиля может 
быть установлено инвалидное кресло- 


каталка или детская коляска. Для облег- 
чения въезда и выезда инвалидов на 
креслах-каталках применяется специаль- 
ный пандус. Ширина (900 мм) и высота 
(1350 мм) дверного проема обеспечива- 
ют удобство посадки пассажиров. 

Кабина водителя отделена от пасса- 
жирского салона перегородкой, каждая 
секция имеет свою систему отопления 
и кондиционирования. Багажник распо- 
ложен рядом с сиденьем водителя. 

Пассажирский салон комфортабелен 
и легко поддается санитарной обработ- 
ке благодаря съемным облицовочным 
панелям, двери, крыше и т. д., изготов- 
ленным из пластмассы. Слегка покатый 
пол, сиденье и подножка, расположенная 
внутри кабины, отформовань’ за одно 
целое из армированной пластмассы. 
(Использование пластмассы имеет важ- 
ное значение в условиях Канады, когда 
зимой соль от обуви пассажиров может 
вызвать коррозию металла.) Двери и 
перегородки покрыты мягким облицо- 
вочным материалом, который легко’ чис- 
тится и имеет хорошие звукоизоляцион- 
ные качества. 

Двигатель, электроэнергетическая 
система, трансмиссия, система подвески 
и другие узлы автомобиля собраны из 


— 


и: 


о 
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Общий вид такси 


Схемы размещения пассажиров : 
(а) и инвалидного кресла-коляски (6) 


. Модульный принцип конструкции 
позволяет увеличить длину кузова 


‚или технические вузы 


стандартных деталей. Благодаря модуль- 
ному принципу конструкции функцио- 
нальные возможности такси могут быть 
расширены. Так, на базе основной мо- 
дели могут быть созданы машины для 
перевозки инвалидов, пассажиров в 
аэропортах, автомобили «скорой помо- 
щи» ит. д. В этих случаях при сборке 
добавляется еще одна секция, увели- 
чивающая базу и общую длину кузова. 

С целью снижения стоимости ре- 
монтных работ (связанных, например, с 
устранением царапин и вмятин) преду- 
смотрены легко заменяемые пластмас- 
совые боковые панели высотой от 300 
до 850 мм, устанавливаемые по пери- 
метру кузова автомобиля. 


КАПТЕРЕВА Т. Т., ВНИИТЭ 
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АВСТРИЯ 


Палатой ремесел Вены совместно с 
Австрийским институтом технической эс- 
тетики весной 1982 года была организо- 
вана международная встреча представи- 
телей 17 дизайнерских организаций из 
13 стран. На встрече были проанализи- 
рованы задачи, стоящие перед дизай- 
нерскими организациями в области со- 
действия развитию дизайна, а также на- 
правления' работ. 
пюгтайопеп, 1982, М 39, $. 2 


ИТАЛИЯ 


Осенью 1982 года итальянской Ассо- 
циацией дизайна АП]! совместно с Ин- 
ститутом. повышения квалификации ди- 
зайнеров 151А были организованы меж- 
дународные четырехнедельные курсы по 
дизайну для окончивших дизайнерские 
и факультеты и 
имеющих практический опыт работы в 
области художественного конструирова- 
ния. В процессе обучения перед слуша- 
телями были поставлены три проектные 
задачи, при решении которых необхо- 
димо было использовать последние тех- 
нические достижения и учесть пробле- 
мы гуманизации окружающей среды. 
Руководители курсов — известные дизай- 
неры М. Беллини, Г. Пеше, Э. Соттсасс. 
Погтайопеп, 1982, М 39, $. 3 


ФРАНЦИЯ 


Министерство культуры Франции 
проводит в 1982 году международный 
конкурс на лучшее дизайнерское реше- 
ние конторской мебели. В проектах дол- 
жна быть обеспечена возможность ре- 
гулировки размеров мебели в соответ- 
ствии с антропометрическими данными 
служащего и применения компьютерной 
техники. Наиболее интересные проекты 
и модели будут демонстрироваться в 
Музее декоративного искусства в Пари- 
же. 


1огтаНопеп, 1982, М 39, $. 
ФРГ 


В мае 1982 года Советом техничес- 
кой эстетики ФРГ в рамках Междуна- 
родной ярмарки в г. Лиссабоне была ор- 
ганизована выставка «Дизайн и произ- 
водственная среда». Экспозиция выстав- 
ки была построена по трем тематиче- 
ским разделам: дизайн в промышлен- 
ном и ремесленном производстве, ди- 
зайн в медицине, дизайн в организации 
конторского труда. 

Рез1еп-Керогё, 1982, М 15, $. 7 
* * 
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Летом 1982 года в штуттгартском Ди- 
зайн-центре состоялась выставка «Спорт 
и дизайн», организованная Дизайн-цент- 
ром совместно с Национальным олим- 
пийским комитетом ФРГ. На выставке 
демонстрировались спортинвентарь, 


‚одежда, пиктограммы и др. Концепцию 


выставки разработал дизайнер О. Айхер. 
Резюп-Керогтф, 1982, М 15, $. 9 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 11/1982 


УДК 62.001.66:7.05 (477) :061.6 

Киевский филиал ВНИИТЭ (подборка статей).— Техниче- 
ская эстетика, 1982, № 11, с. 2—16, 24 ил. 

Основные направления деятельности Киевского филиала 
ВНИИТЭ: художественное конструирование промышленного 
оборудования, изделий культурно-бытового и хозяйственного 
назначения, эргономические исследования и разработки. Ана- 
лиз проектного опыта, проблемы, перспективы. 


УДК 62:7.05:7.013 

МОНАХОВА Л. П. О современной концепции пространст- 
ва. Техническая эстетика, 1982, № 11, с. 17—24, 94 ил. 

Анализ пространственных представлений современной худо- 
жественной практики: в дизайне, архитектуре, декоративно- 
прикладном искусстве. Тенденции пространственного’ формо- 
образования. Перемещение акцента в восприятии целого с 
объекта восприятия на субъект. 


УДК 331.015.11:65.015:007.51:681.7:612.76 
ТЕНЮШЕВ Б. И., ЛЕОНОВА А. Б. Оптимизация рабочей 
позы оператора-микроскописта.— Техническая эстетика, 1982, 
11, с. 25—27, 3 ил. Библиогр.: 7 назв. 
ние рабочей позы оператора на деятельность организ- 
г 
(= 


[< > в 
к Яипичной ПОЗЫ. Рекомендации по оптимизации. . 


. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


Цена 80 коп. Индекс 70979 
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псВезКауа ЕзейКа, 1982, М 11, р. 2—16, 24 Ш. 

Маш АпесНоп$ о# УМИТЕ Юеу Вгапсв О!Шсе асНуШез аге 
ргезег{е4: шиза! дез еп о{ тасШтегу ап@ сопзитег 8008$, 
егоопопис гезеагсн ап 4еуе!ортепё. Тве апа!уз1з оЁ Ше 
4ез1еп \уогК, ргоепл$ ап4 ргозресё$ аге 41зсиззе4. } 


МОМАКНОХА Г. Р. Оп Ргезеп{-Рау Сопсерё о! ве брасе.— 
ТеквиисВезКауа ЕейКа, 1982, М 11, р. 17—24, 24 Ш. 2 

Тре апа|уз!5 оЁ те зрасе сопсер{ \Ит ргезеп{-4ау агИЗ> 
Нс ргасйсе 1$ о1уеп: ш 4езеи, агсВИесфиге, Чесогайхе 214 
аррНе агё. боте 4геп@$ о! Ме зраНа| ГогтиЙ@ште аге @5> 
сиззе4. Тве {гапз оп о{ {пе етрпаз1з ш регсерНоп о! ве фо! 
пот {Ве оБ]есЁ ю Ше зиБ]ес# 1$ апа[у2е4. ь 


УМПТЕ Кеу Вгапсв О!се (а питьег о! аг@се$).— к. 


Яя 
ТЕМПОЗНЕУ В. 1., ГЕОМОХА А. В. ОрНпихавоп оЁ \Могк 
шо Розфиге о! М!сгозсор!${ Орегафог.— ТекртиспезКауа Ее 
Ка, 1982, № 11, р. 25—27, 3 Ш. В!Посг.: 7 Не. ый 
Тве шЙиепсе оЁ Ве \огкшре розёиге оп Фе орегаюг рег- 
огтапсе 15 @415сиззе4. боте зПогсопипез оЁ Че {ур!са! роз- 
щшге ап гесоттепда#опз оп Из орНпихаНоп аге ЧезстЬей. 


